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Resumo: Por meio deste artigo sdo tecidas algu-
mas consideragdes a respeito de determinados
pares conceituais carissimos aos estudos de narra-
tivas ficcionais de cunho histdrico, a saber: histo-
ria-literatura/realidade-ficgdo, presente-passado,
espago-tempo. Objetiva-se, principalmente, ana-
lisar como as categorias anteriormente citadas se
consolidam nos discursos ficcionais sobre o pas-
sado em trés narrativas da escritora Ana Miranda.
Sao elas: O retrato do rei ([1991] 2003), Dias e dias
(2002) e Desmundo (1996). A titulo de introdu-
¢do, e para destacar as possibilidades dialdgicas no
entrecruzamento histdria-literatura, apresenta-se,
brevemente, o contexto de surgimento e consoli-
dacdo da Nova Historia Cultural (HUNT, 1992;
KRAMER, 1992), destacando-se a relevancia da
interpretagdo na histdria e do texto histérico como
um artefato literario (WHITE, 2001). Para desen-
volver a andlise proposta, primeiro, sdo destaca-
dos, nas relacdes historia-literatura/realidade-fic-
¢do, os procedimentos ficcionais de referenciagdo
historiografica (HUTCHEON, 1991); em seguida,
para compreender o processo de contextualizagao

Abstract: This work aims at discussing some
very important conceptual pairs concerning the
studies of the historical fictional narratives, such
as: history-literature\reality-fiction, present-past,
space-time. Its main goal is to analyse how those
previously mentioned categories are intertwined
in the fictional discourses about the past in three
narratives written by Ana Miranda. They are: O
retrato do rei ([1991] 2003), Dias e dias (2002)
and Desmundo (1996). Just to introduction and to
highlight the dialogical possibilities in this close
connection history-literature, it is briefly presen-
ted the context of rising and consolidation of the
New Cultural History (HUNT, 1992; KRAMER,
1992), emphasizing the relevance of interpretation
in history, as well as the historical text as a literary
artefact (WHITE, 2001). In order of developing
the intended analysis, it is firstly highlighted the
relation history-literature\reality-fiction, the fic-
tional procedures of the historiographic referen-
ciation (HUTCHEON, 1991); secondly, in order
to comprehend the process of historical contextu-
alization, it is analysed how the categories time-s-



historica, observa-se como se concretizam as cate-
gorias de tempo-espaco (NUNES, 1988) e presen-
te-passado (LE GOFF, 2003; CHESNEAUX, 1995)
nas narrativas elencadas.
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Consideragdes iniciais: as contribuicoes da Nova Histdria Cultural para

a narrativa literaria

Nas ultimas décadas, significativa parcela da arte cinematografica, musical, das artes
plasticas, da arquitetura e da literatura tem ressaltado as mudancas histdrico-culturais viven-
ciada na era do “pds-tudo”. Sdo produgdes que, muitas vezes, além de promover um retorno
ao passado, questionam os estilos, os conceitos totalizantes ou universalizantes de determina-
dos produtos e conceitos culturais. Algumas dessas areas (Historia e Literatura, por exemplo)
passam a dialogar entre si, buscando, em nome do desejo de agenciar uma arte menos elitista
e mais popular, evidenciar a necessidade de proporcionar a essas produgdes artisticas elemen-
tos que lhes deem maior visibilidade. Nesse sentido, enquanto para o critico literario e tedrico
marxista Fredric Jameson (2006) a nostalgia do passado é o elemento que representa grande
parte da produgdo artistica contemporénea, para o socidlogo francés Jean Baudrillard (1991) é
o simulacro, a hiper-realidade.

O que se percebe em ambos 0s casos é a retomada do passado como pano de fundo des-
sas abordagens, seja a nostalgia, seja o simulacro. No primeiro caso, o passado ¢ representado
como a busca de um sentimento do vivido que nao volta mais, no segundo, é a incapacidade de
encontrar esse passado. Nos dois casos, representa-se a historia de épocas passadas como uma
tentativa de recuperar esse sentimento perdido.

Ja para Linda Hutcheon (1991: 126), um dos paradoxos pds-modernos resulta da se-
paragdo entre diferentes conceitos de histéria: de um lado, a histéria como sequéncia livre de
realidades vividas, e, de outro, como método ou escrita, o método histérico. Desse desencontro
(re)nascem novos questionamentos, por exemplo, nas ciéncias humanas, que comeg¢am a notar
os efeitos das mudangas que chegam aliadas aos problemas levantados pela pds-modernidade.

Enquanto nas artes os questionamentos e as referéncias a historia aumentam considera-
velmente, a propria histéria comega a sofrer as influéncias do estilo social e filoséfico vigentes
nas décadas de 1950-60. Para Hunt (1992: 2), o marxismo e a escola dos Annales sdo os dois
paradigmas de explicagao dominantes responsaveis pelos novos rumos que a historiografia co-
megava a seguir. O marxismo estimulou a busca pelo social na histdria através dos debates sobre
a luta de classes, inspirando os historiadores das décadas de 1960 e 1970 a “[...] abandonarem

os mais tradicionais relatos de lideres politicos e institui¢coes politicas” e direcionarem “[...] seus
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interesses para as investigagdes da composi¢ao social e da vida cotidiana de operarios, criados,
mulheres, grupos étnicos e congéneres” (HUNT, 1992: 2). Na revista da escola dos Annales, os
historiadores optavam por investigagdes que indagassem o sistema de organizagdo social, desde
as suas dimensdes temporais, humanas, espaciais, sociais, econdmicas, circunstanciais até as
culturais, ou seja, a coletividade social.

A abordagem aqui apresentada toma como ponto de partida a problematizagdo proposta
pela Nova Historia sobre a abertura cultural. Assim, essa abertura é compreendida - apoiada
nos textos tedricos — como uma cria partenogenética da pés-modernidade (isto ¢, nasce ao
mesmo tempo em que a poés-modernidade, mas ndo de uma fecundagao propriamente, pois é
resultado tanto das discussoes suscitadas pelo pds-moderno quanto pelas circunstancias que o
fizeram surgir) e como um importante marco no aprofundamento da teorizagao, no campo da
ficgdo literdria, sobre a metaficgdo historiografica, por exemplo.

Ao longo da década de 1970, tanto marxistas quanto adeptos dos Annales desviaram o
foco de seus paradigmas explicativos da histéria social para a histdria da cultura. Como afirma
Hunt (1992: 6), é o crescente interesse pela linguagem que desvia os historiadores marxistas
para o estudo da histéria da cultura. Quanto aos historiadores dos Annales, estes foram in-
fluenciados pela critica de Michel Foucault - como, por exemplo, Roger Chartier e Jacques
Revel (HUNT, 1992: 9) - a inexisténcia de categorias ou termos universais para particularizar
uma época, isso quer dizer que a medicina, o Estado, a loucura sao “[...] historicamente dados
como ‘objetos discursivos’ e, como tal, historicamente fundamentados, e, por implica¢do, sem-
pre sujeitos a mudangas, portanto, ndo podem oferecer uma base transcendental ou universal
para o método histérico” (HUNT, 1992: 9-10). Para Hunt, ndo se pode negar a influéncia desses
estudos foucaultianos na conceituacao da Nova Histéria Cultural.

Ainda sobre seu surgimento, de acordo com Kramer (1992), a Nova Histéria nasceu da

necessidade de buscar novas formas de abordar o passado, o que

[...] levou os historiadores a antropologia, economia, psicologia e sociologia; no momento, essa
busca os estd conduzindo para a critica literaria. De fato, o tnico trago verdadeiramente distintivo
da nova abordagem cultural da historia é a abrangente influéncia da critica literdria recente, que
tem ensinado os historiadores a reconhecer o papel ativo da linguagem, dos textos e das estruturas
narrativas na criagdo e descri¢do da realidade historica (KRAMER, 1992: 131-132, grifos meus).

Ao destacar a influéncia da critica literaria como o unico trago que distingue a nova
abordagem cultural da abordagem social da historia, Kramer (1992: 132) afirma que essa nova
abertura tanto oportuniza uma expansao do conhecimento histdrico, para além de suas bases
tradicionais, como constitui uma nova ameaga para aqueles que querem preservar a disciplina
dentro de seus limites tradicionalmente estabelecidos. Mencionada a polémica, Kramer parte
para a investigagdo da obra de dois historiadores da nova histéria cultural, Dominick LaCapra
e Hayden White.

O objetivo de Kramer (1992: 134) é analisar mais as semelhangas que as diferengas entre
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as abordagens dos dois historiadores, semelhangas essas que “[...] aparecem muito mais em seu
desejo comum de examinar e ampliar as defini¢des tradicionais de histéria e metodologia histori-
ca.” Assim, ambos questionam as fronteiras que separam historia, literatura e filosofia, contestam
aquilo que consideram como as tendéncias dominantes da historiografia, além de enfatizarem o
importante papel da linguagem na escrita da histéria. Em sintese, para LaCapra e White, “[...]
uma maior atengao as perspectivas critico-literarias pode tornar os historiadores mais inovado-
res e mais conscientes de seus proprios postulados e repressdes” (KRAMER, 1992: 134).

Sobre a questdo da interpreta¢ao na historia e do texto histérico como um artefato lite-
rario, o historiador Hayden White (2001) afirma que, como o registro histérico é compacto e
muito difuso, o historiador precisa realizar dois movimentos: “interpretar” e selecionar dentre
os muitos dados aqueles que sejam mais relevantes a sua descri¢do; e, além de “interpretar”,

preencher as lacunas baseado em inferéncias e especulagoes. E, assim, enfatiza que

[...] Uma narrativa historica é, assim, forcosamente, uma mistura de eventos explicados adequa-
damente, uma congérie de fatos estabelecidos e inferidos, e a0 mesmo tempo uma representagao
que é uma representagdo e uma interpretagdo que é tomada por uma explicagdo de todo o pro-
cesso refletido na narrativa (WHITE, 2001: 65, grifos meus).

Ainda nesse estudo, White (2001: 65-95) descreve as agdes/opg¢des interpretativas e os
seus elementos constituintes. O esquema ¢ o seguinte: ao estruturar sua narrativa, o historiador
podera optar por enquadra-la nos padrdes estéticos do romance, da comédia, da tragédia ou da
satira; ja no paradigma de explicagdo, podera adotar o modelo idiogréfico, organicista, meca-
nicista, contextualista; e, por fim, quanto a implicagdo ideoldgica ou moral, podera optar pela
concepg¢ao anarquista, conservadora, radical ou liberal. Esse esquema é o mesmo que serviu
de modelo para a pesquisa empreendida por White em sua obra Meta-histéria: A imaginagdo
histérica do século XIX (2008), por meio da qual analisa a produ¢ao de escritores da histéria
(Michelet, Ranke, Tocqueville e Burckhardt) e de filosofos da histéria (Marx, Nietzsche, Croce).

Sobre as agdes interpretativas empregadas no processo de escrita da histéria, White
(2001: 89) identifica trés: uma estética, outra epistemolégica e, a causadora das anteriores, a éti-
ca; respectivamente, a estrutura de enredo, o paradigma de explicagdo e a implicagdo ideoldgica.

O autor insiste no aspecto inelutavelmente interpretativo da historia, ressaltando que o
problema do status da narrativa historica, considerada exclusivamente como um artefato ver-
bal, precisa ser reavaliado, isto é, o texto historico precisa ser observado também como um arte-
fato literario, porque as narrativas histdricas precisam ser analisadas como aquilo que elas “[...]
manifestamente sdo: ficgdes verbais cujos conteudos sdo tanto inventados quanto descobertos e
cujas formas tém mais em comum com seus equivalentes na literatura do que com seus corres-
pondentes nas ciéncias” (WHITE, 2001: 98, grifos do autor).

Do projeto da Nova Histéria Cultural nascem modelos de representagao que procu-
ram descentralizar o foco tradicionalmente adotado pela pesquisa historiografica. Dentro dessa

grande area de conhecimento — a Histéria — surgem novos modelos de escrita que priorizam as
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particularidades sociais, o sujeito humano, o cotidiano individual, como a micro-histéria, por
exemplo. Esse género historiografico surgiu na Italia, entre 1981 e 1988, com a publicagdo de
Microstorie, sob a diregdo de Carlo Ginzburg e Giovanni Levi. Como o préprio nome sugere,
exige do historiador uma delimitag¢do espago-temporal do evento narrado/analisado. Assim,
observando uma série reduzida de eventos, o historiador deve atentar-se as fontes histdricas (o
que a diferencia do género literario chamado romance histérico ou metaficgao historiografica),
tematizando situagdes do cotidiano, grupos sociais - mulheres, homossexuais, operarios - etc.

Assim, olhando o sujeito em sua condi¢ao especifica (tempo, espago, cotidiano, histdria
individual etc.) e analisando-o no contexto comunitario/coletivo, a micro-histéria tem, muitas
vezes, o trabalho de “fazer falar” alguém que foi silenciado. Operagdo semelhante é realizada
pela literatura. Mas, precisa-se mencionar, os objetivos, os instrumentos e as fontes de pesquisa

adotadas por ambas as areas sao distintos, como se discutira no préximo topico.

Ana Miranda e o empreendimento historico-ficcional

Ana Miranda nasceu em 1951, em Fortaleza, Ceara. Descendente de uma familia de ar-
tistas, o gosto pela arte é uma presenca constante: aos quatro anos de idade ja gostava de olhar
livros, ouvir histérias, desenhar e sonhar (MIRANDA, 2004: 9). Historias, poesia, desenhos e
sonhos sdo elementos recorrentes na obra dessa escritora. Como desde muito jovem anotava
seus sonhos, seus romances tém sempre alguma relagdo com esse universo.

O trabalho com a linguagem histdrico-ficcional, construida de modo a desenhar peri-
odos e perfs, é outra constante na prosa da escritora. Segundo a prépria Ana Miranda, o que
define seu trabalho é o romance, mas um tipo de romance voltado para outras épocas, sempre
embasado na leitura de livros, de viagens feitas por meio da imagina¢ao (TV, 2011). Para ela,
o trabalho de historiadores e ficcionistas é semelhante, uma vez que eles utilizam os mesmos
recursos, 0 mesmo meio - a palavra (TV, 2011), apesar de os fins serem especificos. Ainda que
nao se considere uma historiadora (afirmando, inclusive, ndo ter a inten¢do de reconstruir a
Historia), em entrevista, informa o seguinte sobre a presenca e relevancia das fontes historicas

no seu trabalho:

[...] procuro me manter fiel a elas. O James Ellroy dizia assim: “se a histéria ndo me serve, eu
mudo a histéria”. Eu ndo tenho essa coragem. Se a histéria ndo me serve, eu mudo a minha his-
toria, quer dizer, procuro sempre respeitar uma certa localizagdo dentro de uma verossimilhan-
¢a histérica. Porque a histéria também [...] muda toda hora. As vezes o préprio historiador se
contradiz e volta atrds. O passado é uma coisa totalmente imaterial, e perdida. Ndo existe mais.
O que existe é uma reconstrugdo constante de uma memoria (MIRANDA apud FIGUEIREDO;
MELO, 2012: n. p., grifos meus).

A preocupagdo com as fontes historicas, a consciéncia da mudanga histérica, o didlo-

go critico entre presente e passado, a reconstrugao constante de memorias (passado historico)
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etc. correspondem as principais caracteristicas do romance pés-moderno, cujo veio principal
¢ a revisitagdo critica do passado. E muitas dessas obras de carater historiografico podem ser
analisadas a partir das estruturas do subgénero romanesco contemporineo denominado por
Hutcheon (1991) metafic¢do historiogrdfica.

Em relagdo a narrativa historiografica de Ana Miranda, alguns aspectos sdo recorrentes:
a presen¢a de um personagem central, em sua maioria, construido a partir de uma figura real; a
predominancia da voz narrativa feminina; estruturas narrativas — enredo, linguagem, tamanho
e formatacdo dos capitulos — que buscam uma aproximacao estilistica com as fontes pesquisa-
das (quando sua fic¢do contextualiza vida e obra de poetas, os processos narrativos tendem a se
aproximar do estilo de escrita do poeta em questdo, seja no tom satirico ou no lirismo exacerba-
do); além da recorréncia tematica. Sua obra transita por momentos fundamentais do processo
de construcdo da nacio e da consciéncia nacional brasileira.

O século XVTI é representado em Desmundo (MIRANDA, 1996). O embate principal esta
centrado no elemento europeu, principalmente portugués, versus indigena e demais estrangei-
ros (arabes, mouros, judeus etc.). O casamento entre “iguais” é o meio de sanar o “pecado da
carne” cometido pelos portugueses que se amasiavam com as indias e, mais necessariamente,
a forma de evitar a geragdo de criangas dessas unides “pecaminosas”. A narrativa parte do se-
guinte mote: em 1552, o padre jesuita portugués Manuel da Nobrega escreve ao entdo rei de
Portugal, D. Jodo, solicitando que mulheres (drfas, vitivas e todas aquelas que pudessem ser
“dispensadas” da Metrépole) sejam enviadas a Coldnia, a fim de casar com os degredados por-
tugueses que povoam as terras colonizadas. A narrativa descreve a viagem de Oribela e outras
jovens, seguindo os destinos de cada uma delas ap6s o casamento.

O retrato do rei ([1991] 2003) também evidencia importantes pontos do debate sobre a
formacao da nacionalidade brasileira. A trama central gira em torno da Guerra dos Emboabas,
no inicio do século XVIII. A triplice étnica — portugués versus africano versus indigena - ja
ndo tem mais a mesma representatividade de ha um século e meio. Para compreender as novas
aliangas formadas é preciso lembrar que, com o desbravamento do territério brasileiro pelos
bandeirantes paulistas e a descoberta das jazidas de minérios, o povoamento da Coldnia expan-
diu-se muito e em pouco tempo, e, gragas as riquezas minerais, a luta pelo direito da posse dos
territorios colocava um novo ponto em pauta: os “direitos” de quem nascia na terra colonizada.

E assim que descendentes dos bandeirantes paulistas veem todos os forasteiros como
adversarios, dando-lhes a alcunha de emboabas. De modo geral, emboabas sdo os portugueses,
mas, no contexto mineiro, sao todos aqueles que se colocam como opositores dos paulistas na
luta pela posse das jazidas de ouro. Ainda que alavancada pelos interesses financeiros, eviden-
cia-se, entdo, “certa” consciéncia dos direitos alcancados pelo nascimento e pelo territdrio: em
latim, respectivamente, jus sanguinis e jus soli. O primeiro caso ¢ o direito por filiacdo, ou seja,
como filhos de bandeirantes, os paulistas tém mais direito as Minas (jazidas e territdrio) que
os portugueses, os baianos etc. O segundo caso ¢ o direito concedido por ter nascido no lugar,

ou seja, nessa logica, paulistas sdo mais “brasileiros” que portugueses. Esses termos latinos sdo

Contraponto - Revista do Departamento de Histéria e do Programa de Pds-Graduagao
em Historia do Brasil da UFPI. Teresina, v. 9, n. 2, jun./dez. 2020. 1SSN 2236-6822 I 560



utilizados pela justica para determinar questdes burocraticas e diplomaticas acerca da naciona-
lidade dos individuos.

Quanto ao romance Dias e dias (MIRANDA, 2002), o ponto principal do debate/narrati-
va é, justamente, essa nova consciéncia da posi¢ao de desvantagem da Coldnia e dos colonizados
em relagao a Portugal. Aqui, o elemento indigena, em nimero ja reduzido e em uma posi¢ao so-
cialmente marginalizada, é retomado como componente importante a concretizagao do projeto
de Independéncia do Brasil. Mas grupos distintos se estabelecem na sociedade maranhense de
Sao Luis: brasileiros — aqueles a favor e na defesa da Independéncia - e estrangeiros — em grande
parte, portugueses que temem perder as regalias com a emancipagdo do Brasil. A consciéncia
da “nacionalidade” regional, ou local, ja presente na caracterizagdo ficcional dos paulistas em O
retrato do rei ([1991] 2003), é intensificada na trama sobre o poeta romantico Gongalves Dias.
A obra poética de Gongalves Dias, fartamente dissolvida na estilizagdo narrativa, é um dos re-
gistros dessa nova consciéncia do “ser brasileiro”, do sentimento de pertencimento, como bem
exemplifica a “Cancao do exilio”, referenciada de modo recorrente em Dias e dias.

Em resumo, a ficgdo da romancista cearense baseia-se no material cultural, histérico
(relativamente diversificado, mas, ainda assim, marcado por significativas lacunas) e literario
para construir novas identidades sociais, propondo novas formas de ler as entrelinhas, sugerin-
do outras perguntas, mas também desestabilizando e transformando as totalidades sociais no
contexto ficcional encenado.

Por isso, os trés romances elencados sdo, aqui, lidos como metafic¢do historiografica. As
bases estruturais e ideoldgicas para o surgimento da metafic¢do historiografica - como subgé-
nero literario - foram langadas pelo romance historico. E sdo, ainda, as contradi¢oes histdricas
e estilisticas da era p6s-moderna que determinam as redefini¢des na forma de ficcionalizar as
memorias do passado. Cada um - romance histérico e metafic¢do historiografica — ¢ produto
de seu tempo, resposta as necessidades de um momento especifico e reflexo de um contexto
histdrico, social e literario.

Para Hutcheon (1991: 21-22), a metafic¢ao historiografica ¢ um subgénero proprio do
contexto fundamentalmente contraditdrio, deliberadamente histdrico e inevitavelmente poli-
tico da pés-modernidade. Ela incorpora os dominios da narrativa - tanto na literatura quanto
na histdria e na teoria —, e a sua base para repensar e reelaborar as formas e os conteudos do
passado é mediada por uma autoconsciéncia tedrica sobre a histéria e a ficgao como criagdes
humanas - metaficgao historiogrdfica. Ela atua dentro das convengdes a fim de subverté-las, ela
ndo é apenas metaficcional, “[...] nem é apenas mais uma versao do romance histérico ou do
romance nado-ficcional” (HUTCHEON, 1991: 22), apesar de muitas vezes ter sido considerada
por criticos como “meia ficgdo” ou “fic¢ao paramodernista”.

A autora ressalta, ainda, que a histdria ja foi usada muitas vezes na critica de romances,
mas basicamente como um modelo da visao realista da representagao. “[...] A ficc¢do pds-mo-
derna problematiza esse modelo com o objetivo de questionar tanto a relagao entre a histéria

e a realidade quanto a relagdo entre a realidade e a linguagem” (HUTCHEON, 1991: 34). Para
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a pés-modernidade, a historia existe apenas como texto, e um contemporaneo acesso a ela é
possivel por meio da textualidade. Portanto, a péds-modernidade ndo nega que o passado tenha
existido, mas questiona como se pode conhecé-lo contemporaneamente além dos seus restos
textualizados. Em sintese, a metafic¢ao historiografica, como uma maneira pés-moderna de
narrar o passado, é intensamente autoconsciente em relacao @ maneira como o proprio proces-
so narrativo ¢ realizado (HUTCHEON, 1991: 150).

Dialogos Produtivos: alguns pares conceituais e trés historias de Ana

Miranda

Segundo White (2001), o que deveria interessar aos historiadores (e ficcionistas) nas
discussoes sobre as relagdes entre historia e literatura ¢ “[...] o grau em que o discurso do his-
toriador e do escritor imaginativo se sobrepdem, se assemelham ou se correspondem mutua-
mente” (WHITE, 2001: 137), e ndo a natureza dos tipos de eventos escolhidos - se historicos ou
ficcionais -, porque, ainda que tenham interesse em tipos diferentes de eventos, historiadores
e ficcionistas utilizam as mesmas formas discursivas - ou seja, uma das op¢des interpretativas
elencadas por White (2001: 65-95) e denominadas estruturas de enredo —, além de assumirem
0s mesmos objetivos na escrita, ou seja, ambos “[...] desejam oferecer uma imagem verbal da
‘realidade” (WHITE, 2001: 138).

White ainda apresenta um breve panorama de como surgiu a nogao de oposi¢do entre
histdria e ficgdo. De acordo com ele, a natureza ficticia da histdria geralmente era reconhecida
até antes da Revolugdo Francesa, quando a historiografia era, convencionalmente, considerada
uma arte literdria. Nesse periodo, século XVIII, assim como a razao, a imaginagao devia estar
“[...] implicita em qualquer representacdo adequada da verdade; e isto significava que as técni-
cas de criar ficgdo eram tdo necessarias a composi¢ao de um discurso histérico quanto o seria a
erudicdo” (WHITE, 2001: 139).

Se até o século XVIII admitia-se a inevitabilidade no uso de técnicas literarias na escri-
ta da historia, no inicio do século XIX, convencionou-se, entre os historiadores, relacionar a
verdade com o fato e a ficcdo com a nao-verdade. E, assim, histdria e ficgdo (ou texto literario)
passaram a ocupar campos opostos, distintos. O historiador daquele século tinha como objetivo
“[...] expungir do seu discurso todo trago do ficticio, ou simplesmente do imaginavel, abster-
-se das técnicas do poeta e do orador e privar-se do que se consideravam os procedimentos
intuitivos do criador de fic¢des na sua apreensao da realidade” (WHITE, 2001: 139-140). A
historiografia, nesse contexto, assumiu em sua estrutura o posto de disciplina erudita distinta
no Ocidente, que, portanto, buscava afastar-se de todas as formas de representagao ficcional.

Esse autor afirma, ainda, que foram muitos os estilos de representa¢ao histérica do sé-
culo XIX, principalmente porque os escritores da histdria ndo compreendiam a dimensao das
implicagdes ideoldgicas em seus discursos, nem davam a devida importéncia a (auto)conscién-

cia linguistica no seu processo de escrita. Nas palavras do proprio autor:
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[...] O problema da ideologia ressalta o fato de que nao ha qualquer modo de valor neutro de
urdidura de enredo, explicagdo ou até mesmo descri¢ao de qualquer campo de eventos, quer
imagindrios quer reais, e sugere que o proprio uso da linguagem implica ou acarreta uma pos-
tura especifica perante o mundo que ¢é ética, ideoldgica, ou politica de um modo mais geral: ndo
apenas toda interpretagdo, mas também toda linguagem, é contaminada politicamente (WHITE,
2001; 145, grifos meus).

E essa sensibilidade em reconhecer e considerar a questdo da ideologia e da prépria
construc¢do linguistica/discursiva na narrativa histérica que White (2001: 145) credita a muitos
historiadores contemporaneos adeptos da Nova Historia Cultural e, também, a muitos criticos
literarios da atualidade. Uma sensibilidade que deve também compreender que todo processo
de escrita se constr6i em fragmentos, que, depois de interpretados, precisam ser agrupados em
uma totalidade de um tipo particular (se literatura, se historia) em uma estrutura de enredo
(como, por exemplo, as enumeradas por White, que, tradicional e preconceituosamente, eram
vinculadas apenas a escrita imaginativa).

Essa sensibilidade narrativa, ou seja, a autoconsciéncia linguistica da articulagdo discur-
siva (e ideologica, como bem enfatiza White: tanto a interpretagao quanto a linguagem séo poli-
ticamente contaminadas), tem levado escritores imaginativos a pesquisa histdrica, e o vislumbre
das possibilidades desse cruzamento tem gerado textos de ficgdo que brincam nos intersticios
dessa relagdo entre historia e literatura, entre realidade e ficgdo, assim como entre presente e
passado. Contudo, vale ressaltar que, naturalmente, ndo é inten¢ao do texto “[...] literario pro-
var que os fatos narrados tenham acontecido concretamente, mas a narrativa comporta em si
uma explicagdo do real e traduz uma sensibilidade diante do mundo, recuperada pelo autor”
(PESAVENTO, 1998: 22).

A escritora cearense Ana Miranda é uma dessas escritoras da contemporaneidade que
trabalha nessas ténues linhas entre imaginacéo e factualidade. Essa sensibilidade, conforme co-
mentada acima, pode ser vista de varias formas: primeiro, por meio do processo ficcional de
referenciagao historiografica, que pode atuar como uma tentativa de validacao da versao ficticia
da histéria ou mesmo como uma tentativa de “unir” eventos histdricos e ficcionais, embara-
lhando-os a ponto de por em xeque as versoes oficiais dos fatos que servem de pano de fundo
a narrativa histérica; segundo, por meio das relagdes estabelecidas entre presente e passado e

tempo e espaco.

A Historia na ficgao: os procedimentos ficcionais de referenciacao

historiografica

Observar-se-a, primeiramente, a questdo do uso e da indica¢ao das fontes historicas e
literarias através de alguns trechos da prosa literaria da escritora Ana Miranda. Para comegar,
eis 0 “Pés-Escrito” do romance O retrato do rei (MIRANDA, 2003: 353):
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Caso o leitor se interesse pela versdo histdrica dos temas romantizados neste livro, ou por outros
assuntos nele contidos, pode consultar, como fez a autora, as obras abaixo relacionadas. Quase
todas podem ser encontradas na Biblioteca Nacional ou no Real Gabinete Portugués de Leitura,
ambos no Rio de Janeiro.

[...]

Como convém a um padre, as falas e reflexdes do frei Francisco de Meneses, o qual abre o livro
num dialogo com referéncias ao Génesis, sio pontuadas por termos biblicos. As falas e reflexoes
do cirurgiao-barbeiro francés, Jean Du Terrail, registram palavras e expressoes de médicos que
viveram no Brasil colonial, como por exemplo Pies, Mourio, Rosa e Pimenta; e de Hipdcrates,
mesmo. Cartas de Manuel da Borba Gato, de Fernando Martins Mascarenhas de Lancastre e de
Bento do Amaral Coutinho, assim como do rei dom Jodo V, foram observadas, para a constru-
¢do desses personagens. A viagem descrita neste romance levou em consideragio as experiéncias
de Debret, Florence, [...] assim como as dos bandeirantes paulistas relatados por historiadores.
Os termos em tupi foram retirados do livro do padre Lemos Barbosa, Curso de tupi antigo e de
dicionarios especializados.

A seguir a epigrafe de Desmundo (MIRANDA, 1996, n. p.):

A’ El-Rei D. Jodo (1552)

JESUS

Ja que escrevi a Vossa Alteza a falta que nesta terra ha de mulheres, com que os homens casem e
vivam em servigo de Nosso Senhor, apartados dos peccados, em que agora vivem, mande Vossa
Alteza muitas orphas, e si ndo houver muitas, venham de mistura dellas e quaesquer, porque sdo
tao desejadas as mulheres brancas ca, que quaesquer fardo ca muito bem a terra, e ellas se ganha-
rao, e os homens de ca apartar-se-hao do peccado.

Manoel danobrega

E, por dltimo, as “Notas” de Dias e dias (MIRANDA, 2002: 239-243):

[...] As cartas de Gongalves Dias, que serviram de inspiragao para este livro, podem ser lidas na
Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, ou na sele¢do feita por Alexei Bueno.

[...]

Spix e Martius estiveram na cidade natal de Gongalves Dias, pouco antes do nascimento do poe-
ta, e essa viagem encontra-se registrada em Viagem pelo Brasil, no segundo volume. Os costumes
caracteristicos da regido, assim como os levantes do periodo descrito neste livro, podem ser lidos
em: Os sertdes de Euclides da Cunha [...]. As informacdes sobre os sabids foram colhidas com
Cristina N. Manescu, e no Pequeno diciondrio das aves do Nordeste do Brasil. Expressdes em tupi
podem ser vistas no Diciondrio da lingua tupi, de Gongalves Dias.

Poesias e cartas de Gongalves Dias foram incorporadas a expressao da narradora. Os fragmentos
ndo estdo destacados.

Na primeira citagdo acima, referente ao romance O retrato do rei ([1991] MIRANDA,
2003), o “Pds-Escrito” apresenta uma série de livros sobre a historia da Guerra dos Emboabas,
desde livros da historiografia tradicional, dicionarios, didrios de viajantes estrangeiros até obras

poéticas. A lista é densa, o que nos leva a considerar o cuidadoso trabalho de pesquisa empre-
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endido pela escritora para compor esse romance, que se estrutura em uma narrativa muito
detalhista, uma composigdo romanesca que descreve os momentos que antecederam a guerra,
assim como o auge dos embates verbais e fisicos entre portugueses e paulistas, além dos seus
resultados imediatos.

No caso do segundo fragmento, a epigrafe do romance Desmundo (MIRANDA, 1996),
publicado cinco anos depois do romance O retrato do rei, a narrativa é o desdobramento, ou os
possiveis resultados, da solicitagdo de Manuel da Nébrega. O trecho encontra-se em uma das
cartas' enviadas ao entdo rei de Portugal, D. Jodo, em 1552. Esse enxerto serve de mote a ficgao,
o pedido de Manuel da Nobrega ¢ o responsavel por deslocar as terras brasileiras a 6rfa portu-
guesa Oribela, protagonista do romance.

O terceiro romance, Dias e dias (MIRANDA, 2002), segue a mesma linha, apresentan-
do como “Notas”, nas ultimas paginas do volume, uma série de livros que serviram a pesquisa
historiografica e literdria empreendida pela romancista. Além disso, por se tratar de uma con-
textualizagao da vida e obra do poeta roméantico Gongalves Dias, o discurso poético presente na
obra do autor ¢ incorporado - como frisa a propria romancista, sem marcagdes — ao discurso
romanesco.

A referéncia as fontes historicas e literarias pode causar certas ambiguidades no texto
ficcional. Para Linda Hutcheon (1991: 199-202), o romance metaficcional® é capaz de trabalhar
com cinco diferentes tipos de referéncia: a intratextual da ficcdo, a autorrepresenta¢do ou autor-
referéncia, a intertextual, a extratextual textualizada e a hermenéutica.

No primeiro tipo de referéncia, a intratextual, a “[...] linguagem ficcional se refere, antes
de mais nada, ao universo da realidade de ficcdo, independentemente da proximidade ou da
distdncia de seu modelamento com base no mundo empirico da experiéncia” (HUTCHEON,
1991: 199-202). As referéncias (indiretas) as fontes histdricas e literarias utilizadas por Ana
Miranda ao longo de suas narrativas ganham legitimidade e autonomia dentro da ficcdo. Nesse
universo intratextual, a fonte historica é ficgdo.

Ja o segundo caso, a autorrepresentagdo ou autorreferéncia, ¢ um tipo de referéncia que
ndo “[...] se liga, nitidamente, apenas ao universo ficcional coerente, mas também a fic¢ao en-
quanto ficgdo”, ou seja, esse tipo de referéncia “[...] sugere que a linguagem nédo pode se prender
diretamente a realidade, mas se prende basicamente a si mesma” (HUTCHEON, 1991: 200).
Parece complexo, mas, para Hutcheon, essa autorrepresentacao pode ser percebida no nome de
um personagem, por exemplo. Assim, muitos dos diversos constituintes (nomes dos persona-
gens, estilo da prosa, as relagdes entre enredo e titulo) do texto de ficgdo estabelecem relagdes

que estdo ligadas as referéncias intertextuais, mas s6 adquirem essa coeréncia no nivel da proé-

1. Essa e outras cartas podem ser encontradas na coletdnea Cartas do Brasil: 1549-1560, organizada pela Biblioteca
de Cultura Nacional, publicada em 1931 pela Officina Industrial Graphica. O trecho que serve de epigrafe ao ro-
mance encontra-se na pagina 133.

2. Para Hutcheon (1991: 150), os romances de metafic¢io historiografica “[...] instalam, e depois indefinem, a linha
de separagio entre a ficgdo e a histéria’; e um dos seus recursos narrativos consiste na “[...] sua intensa autoconsci-
éncia em relagdo a maneira como tudo isso é realizado”
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pria ficgdo (HUTCHEON, 1991: 199-202).

Em O retrato do rei (MIRANDA, 2003), por exemplo, o titulo s alcanca o seu sen-
tido amplo na ficgdo enquanto ficgao, ainda que nasca de alusdes intertextuais - o rei figura
na historiografia do Brasil Colonia, mas a trama em torno de seu retrato, e o prdprio retrato,
ndo. Ja o “desmundo” que intitula o outro romance ganha sentido pleno nas experiéncias da
desiludida Oribela, mas também na consciéncia de que a Coldnia servia como o depdsito dos
despojos - leia-se restos — da Metrdpole; nessa ldgica, a Metrépole é o mundo, a Coldnia restam
as sobras deste mundo. Ha também o exemplo dos dias e dias e da (anti)romantica e sonhadora
“Feliciana” — protagonista da fic¢ao sobre o poeta Gongalves Dias —, que vive dos sonhos ndo
realizados dia ap6s dia (principalmente segundo os dias do poeta Dias) e que, ainda que nao seja
uma mulher infeliz, definitivamente, ndo é uma mulher feliz - dai nasce a autorrepresentagiao
no nome da protagonista.

Além desses exemplos de autorreferencialidade, pode-se observar que o estilo da prosa
corrobora o enredo. Enquanto O retrato do rei (MIRANDA, 2003) é dividido em partes que
sinalizam o avango da Guerra dos Emboabas, com capitulos nao tao curtos, descri¢ao detalha-
da, os outros dois romances apresentam capitulos curtos: em Desmundo (MIRANDA, 1996),
sem titulos e numa linguagem que busca reproduzir o portugués falado no primeiro século da
colonizagdo brasileira; e em Dias e dias (MIRANDA, 2002) com titulos que, em sua maioria,
parafraseiam titulos, versos ou tematicas da poética de Gongalves Dias.

Essa autorrepresentacao ou autorreferéncia relaciona-se diretamente com o terceiro tipo
de referéncia elencado por Hutcheon, a intertextualidade. Nas ficgdes literarias aqui discutidas,
os titulos das obras, e de seus respectivos capitulos, estabelecem relagdes com outros textos, se-
jam historiograficos ou ndo. Por exemplo, imagina-se que a figura do tal retrato trata-se do rei
D. Joao V, ainda que apenas no nivel da ficgdo o tal retrato seja conhecido; que o desmundo é
o Brasil Colonia de Portugal, explorado em suas riquezas, sem leis que protejam os mais fracos,
ou seja, um fim de mundo ou, ainda, um territério que de tdo desumanizado perdeu o direito de
ser chamado de mundo; a autorrepresentagao/referéncia ¢ ainda mais complexa em Dias e dias
(MIRANDA, 2002), pois, nesse caso, o sobrenome do poeta - Gongalves Dias, as relagdes entre
a passagem do tempo da vida da narradora, a prépria produgio poética do escritor roméntico,
além de um poema’ lido por Ana Miranda, atuam nesse processo de referenciagdo intertextual
e autorrepresentacional.

Como esses processos de alusao nao se constroem isoladamente, outro tipo de referén-
cia, a extratextual textualizada, estd muito proximo da intertextualidade, diferenciando-se ape-
nas na énfase, ou seja, enquanto aquele vé a histéria como intertexto, este tem na historiografia
a apresentagdo do fato ja investigado e textualizado. Assim, a referéncia extratextual textualiza-
da é aquela em que a “[...] historia permite certo acesso - mediado [...]” (HUTCHEON, 1991:

200) as referéncias externas e, a0 mesmo tempo, reconhece que a prépria historiografia ¢ uma

3. Na primeira epigrafe do romance Dias e dias (2002), Ana Miranda declara: “Este livro é inspirado na poesia “Dia
apos dias”, de Rubem Fonseca.” Texto ainda desconhecido do grande publico.
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forma de “[...] remanejar, reformar, em suma, mediar o passado. Nao é o tipo de referéncia que
procura obter autoridade a partir de dados documentais; em vez disso, ela apresenta documen-
tos extratextuais como vestigios do passado” (HUTCHEON, 1991: 200).

Esse é o tipo de referéncia que permite ao texto de fic¢ao recorrer a histéria como inter-
texto, mas também levar as fontes historiograficas para a ficgdo sem excluir o carater literario
do género romanesco. Enfim, é o que permite ler a prosa de Ana Miranda como aquilo que ela
manifestamente é: uma narrativa de ficgdo que procura vestigios nos registros historiograficos,
porque reconhece nesses registros uma forma de mediagdo entre presente e passado.

Além de manter uma intrinseca relagao com a autorrepresentagao, o extratextual textua-
lizado também sugere o ultimo dos tipos de referencialidade enumerados por Hutcheon (1991:
200-201), que ela chama de hermenéutica. O que se deve observar nesse tipo de referéncia é que
o processo de alusdo nao segue um modelo estatico, portanto o discurso, ou a situagdo discur-

siva, ndo pode ser ignorado. Para além do produto (intra-, inter-, auto-, extra-) textual estd a

[...] interagdo do mundo ficticio com o mundo real do leitor. As palavras se prendem ao mundo,
em um nivel, por intermédio do leitor, e isso se aplicaria tanto a historiografia como a ficgdo. E
nesse nivel que a critica ideoldgica, a desmistificagdo do “natural” e do “dado”, pode atuar (HU-
TCHEON, 1991: 201).

Esse tipo de referéncia nao pode ser desconsiderado no estudo da metafic¢ao historio-
grafica, porque é nesse nivel da alusao discursiva que o leitor questionara as condigdes (estilis-
ticas, estética, de género, mas também ideoldgicas) em que a ficgdo “presentifica o passado™,
além de suas implicagdes ideologicas no contexto social em que o texto narrativo é veiculado.

Assim,

Todos esses cinco tipos de referencialidade precisam ser considerados pela complexidade de
representacao da metaficgdo historiografica. O processamento entrecruzado dentro desse tipo de
modelo envolve a sobreposicdo e a sobredeterminagdo, mais uma “rota” do que um modelo es-
tatico de referéncia. [...] A problematizagdo autoconsciente da questdo da referéncia na filosofia,
na lingiiistica [sic], na semidtica, na historiografia, na teoria literaria e na ficgdo faz parte de uma
percepcdo contemporinea no sentido de que muitas coisas que antes tomavamos como certas
por serem “naturais” e fazerem parte do senso comum (como o relacionamento palavra/mundo)
devem ser examinadas com grande cuidado (HUTCHEON, 1991: 201-202).

Além dessa questdo da referencialidade, outra forma de o texto de metaficgdo histo-

4. Expressao utilizada por Hutcheon (1991: 39) ao se referir a pds-modernidade e sua relagdo com o passado. A esse
dialogo ela d4 o nome de “presenca do passado” ou “presentificacdo” do passado.

Em outra discusséo, considerando a relagido ambigua entre “auséncia” e “presen¢a” no processo de representacio do
passado na fic¢io historica, Pesavento (1998: 19) afirma que “[...] a representacio é a presentificagdo de um ausente,
que é dada a ver por uma imagem mental ou visual que, por sua vez, suporta uma imagem discursiva. A repre-
sentacdo, pois, enuncia um ‘outro’ distante no espago e no tempo, estabelecendo uma relagio de correspondéncia
entre ser ausente e ser presente que se distancia do mimetismo puro e simples. [...] H4, no ato de tornar presente
ou ausente, a construgdo de um sentido ou de uma cadeia de significagdes que permite a identificagao. Representar,
portanto, tem o cardter de anunciar, ‘pdr-se no lugar de estabelecendo uma semelhanga que permita a identificagéo
e reconhecimento do representante com o representado”
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riogréfica passear pelas trilhas fronteirigas da relagdo entre historia e literatura diz respeito as
dimensdes espago-temporal e seu intimo didlogo com outro campo discursivo, as relagdes entre
passado e presente, que, para Le Goff (2003: 207), “[...] é um elemento essencial da concepg¢ao

do tempo.”

A procura do contexto: relacées dialégicas entre tempo e espago e presente
e passado

Para Stuart Hall (2003: 70-71), o tempo e o espa¢o sdo (entre outros elementos) as coor-
denadas basicas de todos os sistemas de representagdo. Portanto, qualquer meio de represen-
tacdo (desenho, pintura, escrita etc.) deve traduzir o seu objeto em suas dimensdes temporais
e espaciais. No ensaio “Narrativa historica e narrativa ficcional”, Benedito Nunes (1988: 9-35)
analisa a obra de Paul Ricoeur na tentativa de encontrar respostas para suas indagagdes sobre as
semelhangas entre histdria e ficgdo e seus didlogos com o tempo. Dessa analise, destacam-se a
questdo episddica do tempo e a questdo dos conectores cronoldgicos espago-temporal.

Nunes afirma que todo sistema de representacdo se estabelece através de trés fungdes
mediadoras que configuram e organizam sua atividade: o principio de inteligibilidade ou com-
preensao; o enredo que integra fatos diversos em uma totalidade narrativa; e, por fim, a sin-
tetizacdo da “[...] dimensdo episodica dos fatos com a dimensdo da histéria como um todo”
(NUNES, 1988: 14-16), que, inseparavel das duas fun¢oes anteriores, ¢ o vetor temporal da

narrativa. Sobre esse vetor temporal da narrativa, o autor explica o seguinte:

Na dimenséo episodica, que é cronolégica, o tempo ¢é relativo a sucessdo dos fatos ou aconteci-
mentos da histdria, que tem principio, meio e fim: dado o comeco, ela se desenvolve de maneira
a exigir [...] uma conclusdo. Mas esta ja cabe na dimenséao do todo, que é a da unidade da histo-
ria, algada a generalidade de um tema, e que, ndo cronolégica, encadeando o fim ao comego e o
comego ao fim, corresponde a uma totalidade temporal (NUNES, 1988: 14-15, grifo do autor).

Assim, na sintese desse sistema configurador esta a compreensao do tempo narrativo, ou
seja, é o resultado da operagao sintética da configura¢ao de encadeamento dos fatos e sua orga-
niza¢do no sistema (totalidade) narrativo que da ao texto a sua dimensao temporal. Enquanto
apenas cronologia de registros histdricos isolados, combinando sentido e discurso, é uma ope-
ragao temporal, datavel, mas enquanto sistema — o romance, por exemplo — ¢ intemporal, uma
vez que constrdi sentidos proprios e, nessas condi¢oes, “[...] a significagdo do texto nao pode
corresponder mais a inten¢do do autor nem a referéncia as coisas e objetos que a linguagem
ordindria descreve” (NUNES, 1988: 16), porque essa significa¢ao ganha autonomia e perturba
a nogao de realidade ao introduzir “[...] no discurso a brecha da ficgdo, por onde se configura
o mundo da obra [...] através do enredo. Esse plano da configuragdo é também o das estruturas
formais e do sentido imanente ao texto” (NUNES, 1988: 16, grifo do autor). Por conseguinte,

dessa relagdo entre narratividade e temporalidade, ele conclui que
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[...] Tudo o que se conta acontece no tempo, toma tempo, sobre o fundo discursivo da compre-
ensao narrativa que ja é temporal. Portanto aquilo que se desenrola no tempo pode ser contado,
ou antes pode ser reconhecido como temporal na medida em que é suscetivel de articular-se na
forma discursiva do enredo. Integrando fatos dispersos, ligando num sé conjunto fatos hetero-
géneos [...] Nesse sentido, a narrativa pertenceria a familia das formas simbdlicas. A universali-
dade do género autorizaria Ricoeur a afirmar que em todas as culturas a narrativa prové a forma
da experiéncia do tempo (NUNES, 1988: 16).

Em resumo, se a acdo que se desenrola pode ser datada e, entdo, reconhecida como
temporal através do modo como o discurso estd articulado no texto, pode-se também rastrear
os elementos cronoldgicos, conectores, que marcam as representacdes do tempo, desde aqueles
(inter)textualizados pela narrativa ficcional até aqueles presentes no tempo vivido da propria
ficcao. Para Nunes (1988: 29),

[...] arede espaco-temporal, que entrelaga épocas e periodos, por medidas intervalares de dura-
¢do variavel, continua para tras na linha indefinidamente prolongada do tempo césmico, até os
antecedentes pré-historicos (idades arqueoldgicas) e geoldgicos do tempo cronoldgico.

Essas épocas e periodos sdo entrelagados, sequenciados, por meio da invencao de co-
nectores como, por exemplo, o calendério e a nogdo de tempo intratemporal. O calendario é a
base de datagdo que une os momentos astrondmicos e se ramifica através de eixos: os rituais, as
festas etc. (NUNES, 1988: 29-30). Ja no caso do conector intratemporal, é por meio da media¢io
entre as memorias e tradi¢des coletivas e publicas que o “[...] o passado, o presente e o futuro se
vinculam a triade dos antecessores, dos contemporaneos e dos posteros” (NUNES, 1988: 30).
Ou seja, é na configuracao do tempo que as narrativas — ficcional e histdrica — se entrecruzam,
mas sem se confundirem.

Aliada ao processo de referencialidade, a relagao espago-temporal também ¢é de grande
relevancia no estudo da metaficgdo historiografica. Juntos, funcionam como um protocolo’®, um
acordo firmado entre leitor e fic¢ao, em que aquele se compromete com a veracidade narrativa.
Seguem alguns exemplos na fic¢do da autora Ana Miranda.

Em O retrato do rei (2003), verifica-se que a preocupa¢io com a demarcagdo espago-
-temporal prende o olhar do leitor ao contexto histérico especifico da Guerra dos Emboabas. O
nome ficcional do governador da capitania do Rio de Janeiro é o mesmo nome que consta nos
registros historiograficos, assim como o nome da maioria dos participantes do conflito. A his-

téria comega no Rio de Janeiro, se desenvolve nas Minas e fecha seu ciclo em Sao Paulo. A saga

5. Umberto Eco afirma que, para ler ficgdo, o leitor precisa firmar alguns acordos com a narrativa. E é por meio
desses protocolos ficcionais que a histéria lida podera ser considerada um relato verossimil, verdadeiro, ainda que
nesse relato um lobo seja o narrador, por exemplo. Ele ainda ressalta que, “[...] na fic¢do, as referéncias precisas ao
mundo real sdo tdo intimamente ligadas que, depois de passar algum tempo no mundo do romance e de misturar
elementos ficcionais com referéncias a realidade, como se deve, o leitor ja ndo sabe muito bem como estd. O mais
comum ¢é o leitor projetar o modelo ficcional na realidade — em outras palavras, o leitor passa a acreditar na exis-
téncia real de personagens e acontecimentos ficcionais” (ECO, 1994: 131).
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da protagonista Mariana segue paralela a histéria da guerra: a maior parte dos capitulos que
trata das suas desventuras dispersa a nogao cronolégica do tempo; sua relagiao de adoragao com
o retrato é também mais um elemento mitico em meio ao relato detalhista do romance. Linda

Hutcheon analisa a questdo da denominagao dos personagens, considerando que

[...] parte da fic¢ao pds-moderna pergunta mais precisamente: qual ¢é a relagdo entre os nomes
nos romances e as pessoas na historia [...]? A teoria mais comum que se pode encontrar [...] é
a de que os nomes proprios sdo “designadores rigidos” da realidade. [...] Sera que os referentes
do nome sdo exatamente os mesmos na historia e na fic¢do? [...] A ficgdo poés-modernista nao
enquadra nem nega o referente (por mais que este seja definido); ela atua no sentido de proble-
matizar [...] a atividade da referéncia. [...]

[...]

[...] A metafic¢do ensina seu leitor a considerar todos os referentes como sendo ficticios, imagi-
nados. A perspectiva critica a ela correspondente afirma [...] que em toda ficgdo os personagens
histéricos podem conviver com personagens ficcionais dentro do contexto do romance porque
ai eles s se sujeitam as regras da fic¢do (HUTCHEON, 1991: 195-198, grifo da autora).

Isto é, por mais significativas que sejam as semelhancas entre os personagens ficticios e
os personagens historicos, no nivel da fic¢ao essa representacao se refere a entidades textualiza-
das, portanto, o histdrico (ficcional) é discurso.

Quanto ao romance Desmundo (MIRANDA, 1996), o tempo narrativo é mais o tempo
vivido na prépria narrativa (isto ¢, o tempo de autoconhecimento da protagonista - uma es-
pécie de tempo vazio e homogéneo (BENJAMIN, 1987)) do que aquele ligado as referéncias
historicas; ja o espago ndo aparece nomeado, mas, por meio de algumas de suas demarcagdes,
pode-se inferi-lo: a narrativa descreve uma igreja ainda em construgio, a da Sé (MIRANDA,
1996: 71); Oribela fala de uma nau portuguesa que ancora na “cidade velha” (MIRANDA, 1996:
138) e da preparagao de uma guerra contra os espanhdis e os franceses (MIRANDA, 1996: 141).
Em suma, pode ser uma das vilas ja estabelecidas nesse periodo — segunda metade do século
XVI - no litoral “nordestino”; possivelmente, Salvador, na Bahia.

Ja Dias e dias (MIRANDA, 2002) tem como cenario a cidade de Caxias no Maranhao,
em meados do século XIX. Nesse romance, os conflitos pré-Independéncia situam o lugar e o
tempo sobre o qual se fala, mas todas essas informagdes sdo dadas pela narradora, Feliciana; sao
as suas impressoes e experiéncias que mediam a relacdo espago-temporal na ficgdo - e, a esse
respeito, vale lembrar que o mundo de Feliciana ¢ o mundo dos sonhos nao-realizados e das
indecisoes.

Em resumo, nos trés casos percebe-se aquela sintese de que fala Nunes (1988: 16), isto ¢,
se considerados isoladamente os fatos, é possivel encontrar suas referéncias cronolégicas e es-
paciais nos manuais escolares, nos documentos historiograficos, mas, aceitando-se o pacto fic-
cional (conforme sugerido por Eco) e procurando-se a “verdade” da prépria ficgdo, nota-se que
as nogoes de tempo e de espaco se dissolvem em meio a complexidade da estrutura romanesca,

e que, além disso, certos elementos, como a ideia de nagdo e de identidade nacional, assumem
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um carater universal (mas ndo universalizante), em que passado e presente confundem-se, dia-
logam e questionam seu status; em outras palavras, o passado se aproxima do presente, colocan-
do em duvida a propria existéncia desse presente, ou daquele passado.

Essas discussdes sobre o espago e o tempo no texto literdrio tém relagao direta com o
par passado/presente. Le Goft (2003: 211-213) avalia o tema a luz da linguistica e afirma que a
construgdo do tempo na expressdo verbal, segundo alguns estudiosos, estd relacionada ao voca-
bulario, frase e estilo, ultrapassando os meros aspectos verbais. Observa, entdo, que, na narra-
¢d0, o passado “[...] ndo é s6 passado, é também, no seu funcionamento textual, anterior a toda
exegese, portador de valores religiosos, morais, civis etc.” Logo, o estudo dos tempos verbais
tem grande relevancia na distingao passado/presente, porém ¢é relevante também para a histéria
coletiva, pois o estudo das linguas evolui e tem estreita ligagdo com a tomada de consciéncia no
que diz respeito a identidade nacional.

Jean Chesneaux faz observacdes semelhantes as de Le Goff, contudo o seu foco reside
nas relagdes de poder na histéria. Para Chesneaux (1995: 24-30), cada individuo escolhe o seu
passado, uma escolha que nunca é inocente. Ele rejeita a historia como um territério especia-
lizado, sugerindo que se pense nela como memoria coletiva, estabelecendo o didlogo funda-
mental entre saber historico e pratica social. Argumenta, ainda, que nas sociedades de classe, o
Estado tenta controlar o passado por meio da praxis politica e por meio da ideologia. E, assim,
“[...] o Estado e o poder organizam o tempo passado e moldam sua imagem em fun¢ao de seus
interesses politicos e ideologicos” (CHESNEAUX, 1995: 24-30). Esse passado pode ser moldado
explicitamente, através da ideia de continuidade histdrica, ao apego as tradicdes e aos elementos
culturais especificos. Entretanto o passado também pode servir aos interesses do Estado por
meios implicitos, por exemplo, pelos canais ideoldgicos, como os manuais escolares, determi-
nados filmes e canais de televisao.

Esse historiador parte dessa ligacdo da historia com o passado para enfatizar a necessi-
dade de inverter a relacdo passado-presente. Isso quer dizer que é necessario afirmar o primado
do presente sobre o passado, porque a reflexao historica é regressiva e “[...] ela normalmente
funciona a partir do presente, na contracorrente do fluxo do tempo” (CHESNEAUX, 1995: 60,
grifos do autor). Consequentemente, é o presente que permite mudar o mundo. Nessa inversdo

da relacao passado-presente, o autor considera que

[...] Enquanto a relagdo passado------- > presente estd fundamentada sobre o siléncio, o oculta-
mente, o fechamento, o ndo-dito, a relacdo inversa, presente ----> passado, deve estar explici-
tada, dita as claras e, portanto, politizada. Inverter a relagdo passado-presente é também, muito
freqlientemente [sic], inverter os sinais, reverter as convengdes correntes sobre o significado e o
alcance de tal fato (CHESNEAUX, 1995: 64, destaques do autor).

Compreende-se, desse modo, que o tempo histérico esta constantemente se referindo ao
presente. Na verdade, comporta uma focalizagao implicita no presente, segundo afirma Le Goft

(2003: 214). Essa implicacao do presente na ficc¢ao contemporéanea, para Hutcheon, nasce, no
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contexto da pds-modernidade, da interagdo do historiografico com o metaficcional, que “I...]
coloca igualmente em evidéncia a rejeicdo das pretensdes de representagdo ‘auténtica e copia
‘inauténtica” (HUTCHEON, 1991: 146-147), evidenciando, inclusive, tanto o préprio sentido
da originalidade artistica quanto a transparéncia da referencialidade histérica. Em suma, esse
tipo de fic¢do poés-moderna, como as narrativas de Ana Miranda aqui discutidas, sugere que
“[...] reescrever ou reapresentar o passado na ficcdo e na histéria é - em ambos os casos - re-
vela-lo ao presente, impedi-lo de ser conclusivo e teleolégico” (HUTCHEON, 1991: 146- 147).

Consideragdes finais

Analisar como se configuram as categorias histdria-literatura/realidade-fic¢do, presen-
te-passado e espago-tempo no processo de ficcionalizagdo da historia do povo brasileiro, apesar
de ndo recuperar ou “corrigir” o passado, ajuda a compreender como o presente percebe a si e
entende o seu lugar nessa Historia da civilizagdo. Essas histdrias, Histdria e sujeitos ficcional-
mente (re)construidos sdo atravessados pelo olhar do homem de hoje, que se responsabiliza
ou ndo pelos caminhos e descaminhos da construgdo/formagao ética do pais. Sdo produtos das
indefini¢oes e atualidade critica da era pds-moderna, isso porque as metaficcdes historiograficas
trabalham para além da histéria, ou apenas pelo fato no passado: sdo as reverberagdes desse pas-
sado no presente que motivam o leitor e conduzem a observagao do critico (sobre a sua cultura
e este tempo).

Pode-se, assim, considerar esse escopo metaficcional historiografico contemporaneo,
ainda cambiante em categorizagdes, enquadramentos e conceituagdes, como uma literatura de
resisténcia, que caminha da estética para a ética. Para Bosi (2002), estética e ética dialogam na
escrita resistente, por isso esse tipo de escrita nao fica apenas no 6bvio, nas lacunas do passa-
do; ela busca, por meio de um “fortissimo pathos”, desembaralhar os conflitos entre o eu e o
mundo - no presente. O passado é conclamado ao presente, conforme inversdo proposta por
Chesneaux (1995: 64). Logo, a relevincia deste estudo reside nas possibilidades e potencialidades
de se perceber a relagdo dialogica entre literatura e histéria como uma alianga produtiva para o
processo de autoconscientizagdo do sujeito que 1€ os entrecruzamentos do seu existir no mundo

e das condigdes de existéncia desse mundo na narrativa literaria.
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