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RESUMO

O presente artigo tem por objetivo investigar como as memdrias e histérias de afro-brasileiros tém
sido narradas nos museus do Rio Grande do Sul e mapear 0s possiveis ensinamentos que sao
produzidos sobre 0 negro nas exposi¢cdes museais, mais especificamente, no Museu Jalio de
Castilhos e no Museu de Percurso do Negro na cidade de Porto Alegre. A abordagem teérica que
articula as memdrias negras com 0s museus e a educacdo € o campo dos Estudos Culturais em
Educacéo, que permite ampliar o conceito de pedagogia, para além dos muros da escola, incluindo
varias outras instancias educativas, entre elas os museus. S&o centrais nesse estudo os conceitos de
representacdo e pedagogias culturais, o primeiro, com base no trabalho de Stuart Hall e o Gltimo,
apropriando-se dos estudos de Marisa VVorraber Costa, Rosa Hessel Silveira e Luis Henriqgue Sommer.
Entre as conclusdes desse estudo se destaca no Museu Julio de Castilhos, as representacdes
racializadas do “outro” negro, naturalizando a diferenga étnico-racial, construindo um negro
genérico, homogéneo e estigmatizado pela escraviddo, tal qual foi instituido pela mentalidade
colonialista europeia. Por outro lado, 0 Museu de Percurso do Negro se valeu de contra estratégias de
representacao, da reversao e substituicdo de significados negativos por positivos para valorizar e dar
visibilidade a riqueza das memadrias e histdrias negras no centro da cidade de Porto Alegre.
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WHAT MEMORIES AND STORIES FOR BLACK TEACH IN MUSEUMS?
RECOGNITION TO OBLIVION

ABSTRACT

This paper seeks to investigate how Afro-Brazilian memories and African-Brazilian History have been
narrated in the museums of Rio Grande do Sul and to map the possible lessons that are produced about
Afro-Brazilians in museums’ exhibitions, specifically, in the Museum Julio de Castilhos and the
Museum of Black Trajectories in the city of Porto Alegre. The theoretical approach that articulates
Afro-Brazilian memories with museums and education is the field of Cultural Studies in Education,
which allows to extend the concept of pedagogy, beyond the school walls, including several other
educational institutions, among them the museums. Central to this study are the concepts of
representation and cultural pedagogies, the former based on the work of Stuart Hall and the latter
appropriating the studies of Marisa VVorraber Costa, Rosa Hessel Silveira and Luis Henrique Sommer.
Among the conclusions of this study stand in the Museum Julio de Castilhos racialized representations
of the black “other”, naturalizing the ethnic and racial difference, building a generic, homogeneous and
stigmatized black, asitwas established by European colonial mentality. Onthe other hand, the Museum of
the Black Trajectory construed counter-strategies of representation, reversing and replacing negative
images with positive meanings, giving visibility and valuing the richness of black memories and stories in
the city of Porto Alegre.
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Nesse artigo, busca-se investigar como as memorias e histo- rias sobre os afro-
brasileiros tém sido narradas nos museus do Rio Grande do Sul, mapeando os possiveis
ensinamentos ou pedagogias culturais que sdo produzidos sobre 0 negro a partir da forma como
a cultura e a historia afro-brasileira sdo representadas nas exposi¢des museais. Busca-se
questionar as representacOes racializadas, exoticas e folclorizantes construidas sobre a
memoria, a historia e a cultura dos afrodescendentes e apontar formas alternativas de se
reconhecer e valorizar a riqueza e a pluralidade das memorias e da historia dos afro-brasileiros.
Inicialmente, discutiremos o entendi mento de alguns teéricos sobre o conceito de memorias
coletivas e aemergéncia das memorias e da histdria afro-brasileira no Brasil comtemporaneo.
A seguir, abordaremos alguns conceitos do campo da museologia para empreendermos uma
anlise cultural do Museu Jalio de Castilhos (MJC) e do Museu de Percurso do Negro (MPN).

Vale esclarecer, que o0s termos negro, afro-brasileiro e afro- descendente sé&o
utilizados nesse artigo como sindnimos de pertencimento as matrizes africanas, no sentido
de superacdo do carater pejorativo, discriminatorio e racista que era cotidianamente associado
ao termo negro e na afirmacdo positiva da historia, da cultura e das identidades negras.
Neste sentido, a ressignificacdo positiva do termo negro, ampliado nas terminologias afro-
brasileiro e afrodescendente, ganha relevancia nos processos de ensino e aprendizagem das
relacbes étnico-raciais na direcdo apontada pela Lei n. 10.639 e na perspectiva de uma

educacdo antirracista.

Memdrias Negras no Brasil

Na direcdo apontada por Maurice Halbwachs em seu estudo pioneiro sobre as
memorias sociais, entende-se que as memarias coletivas ndo designam uma faculdade, mas
uma representacdao, um enunciado, que membros de um grupo vao produzir a respei- to da
memoria supostamente comum aos membros desse grupo (HALBWACHS, 1999, p. 24). A
relacdo entre memdaria e identidade é também destacada por Joel Candau (2011), para quem a
memoria € resultado de um trabalho de organizacao e de selecdo do que é importante para o
sentimento de unidade e de continuidade de um grupo, ou seja, para a construcdo da sua
identidade. Este autor sublinha que memoria e identidade estdo indissoluvelmente liga- das,
que “se conjugam, se nutrem mutuamente e se apoiam uma na outra” (CANDAU, 2011, p.
16).

No que se refere especificamente as memorias negras, Michel Pollack, em estudo
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realizado na década de 1980, apontou que as memarias negras sao memarias subterraneas,
marginalizadas ou silenciadas que afloram em momentos de crise, onde haja conflito entre
memorias concorrentes (1989, p. 4).

No Brasil, durante muito tempo as memaria e historias dos afro-brasileiros limitaram-
se a reiteracdo do estigma da escraviddo, a representacdo do negro como escravo, Vvitima
submissa dos castigos e infortinios sofridos na sociedade escravista, esquecendo e
negligenciando suas lutas, conquistas e, sobretudo, sua historia e perdendo de vista as
reinvencgdes da cultura e da historia afro-bra- sileira no pés-abolicdo. Maria Aparecida Silva
Bento (1999) observou a influéncia e a repercussdo da escrita do historiador Francisco Adolfo
Varnhagen na histéria do Brasil, em que indios, negros e mulheres ficaram ausentes da
historia oficial do Brasil. Segundo Bento (1999, p. 45), “sem uma memoria positiva, sem
conhecer figuras de destaque de seu povo e suas conquistas no campo das artes e das
ciéncias, as criancas negras enfrentaram muitas dificuldades para formar uma identidade
positiva de si e de seus iguais”.

Nesta direcdo, Emanoel de Araujo (2004, p. 247), curador do Museu Afro-Brasileiro
de Séo Paulo, ao estudar o imaginario luso-afro-brasileiro indagou: “O que queremos, ao
resgatar negras memorias de nossa historia que essa exposi¢ao nos traz? Queremos resgatar
entre 0s negros certa autoestima e uma imagem que nos sirva de padrdo de orgulho por
N0ssos herois™.

Nosso entendimento € que, desde o final da década de 1970, estamos vivendo um
contexto em que as memorias negras deixaram, paulatinamente, de ser subterraneas e se
tornaram memarias emergentes, passando a ocupar um lugar central na educacao das relacdes

étnico-raciais brasileiras.

Os chamados novos movimentos sociais e suas politicas de identidade, levaram
diferentes grupos sociais, étnicos e culturais a reivindicarem o direito as suas memorias e a
buscarem institucionaliza-las no espaco publico. Conforme destaca José Rivair Macedo
(2012), entre as politicas governamentais de acdo afirmativa, as Leis n. 10.639/2003 e n.
11.645/2008, que tornaram obrigatério o ensino da histéria e da cultura afro-brasileira e
indigena nos cur- riculos das escolas pablicas e particulares do ensino fundamental | e médio
da educacdo basica, estimularam as instituicbes educativas, entre elas os museus, a

repensarem a memoria e ahistéria afro-brasileira.

A Salvaguarda das Memdrias nos Espacos Museais
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E importante destacar que as instituicdes museais ndo apenas dizem coisas sobre 0
passado, mas também naturalizam formas de ver o mundo, legitimando, hierarquizando e
ordenando culturas e identidades. Neste sentido, pode-se dizer que 0 museu é um espacgo
politico de disputas de representacdo, comecando pelas representacdes atribuidas aos
objetos pelos técnicos que trabalham nesses espacos culturais, pelos participantes ou ndo
das comunidades onde se encontram inseridos, pelos patrocinadores das exposigdes e ainda
pelos diversos publicos que visitam essas instituicdes. Assim, 0s museus tanto podem atuar
tanto hierarquizando culturas identidades, quanto contribuindo para colocar em circulacéo
representacdes alternativas sobre diferentes grupos sociais, étnico-raciais e culturais, sobre

suas memorias e historias.

O proprio conceito de museu tem passado por profundas mudancas, de acordo com
os diferentes contextos historicos. No Brasil, a criagdo do Museu Real (atual Museu
Nacional) em 1818, reproduziu o modelo europeu e desempenhou o papel de comemorar a
nacao emergente durante o processo de Independéncia, no inicio do século XIX. Mario
Chagas (2006) menciona o empe- nho dos intelectuais brasileiros na construcao ritual e
simbdlica de museus que fixassem uma memaria nacional e regional. Durante o século XX,
esses museus tradicionais mantiveram-se como espagos destinados a reverenciar uma
determinada memoria e uma determinada historia que sacralizava grandes individuos e seus
patriménios materiais.

Regina Abreu (2005) ao pensar a construcédo da alteridade nos museus indica que até os
anos de 1960, nos museus etnograficos internacionais e nacionais, a ténica era o
colecionismo e o estudo de grupos exoticos radicalmente diferentes dos ocidentais. Nesta
fase, os museus etnograficos brasileiros, enaltecendo a fabula das trés racas formadoras da
identidade nacional, coletaram e exibiram objetos dos grupos afro-brasileiros (ABREU, 2005,
p. 110). Lilia Moritz Schwarcz, ao analisar a questdo racial nos museus etnograficos nacionais,
no final do século XIX, apontou que, herdeiros de uma forma especifica de classificacéo,
eles “delimitaram 0 atraso ou reafirmaram a inferioridade da miscigenacdo e das ragas
formadoras da nacdo, com base em uma piramide humana concebida em moldes
evolucionistas” (SCHWARCZ, 1993, p. 94). Nesses museus indios e negros foram

classificados como inferioresaoseuropeuse representados como exéticos.

Ja 0s museus consagrados a chamada cultura popular, oriundos de movimentos de

folcloristas, entre eles, 0 Museu de Folclore Edison Carneiro, direcionaram sua acéo para a
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construcdo da alteridade proxima, sem visar a auto representacdo dos grupos envolvidos. Para
Abreu (2005, p. 111): “O Museu era, sobretudo, um lugar onde antrop6logos, muse6logos e
demais profissionais teciam representacdes sobre o outro”. Ela argumenta que foi com a
criacio do Museu do Indio, idealizado e fundado por Darcy Ribeiro nos anos de 1970, que
se abriu um caminho para a 0s Museus representarem identidades especificas, alterando a
relacdo do museu com a construgédo da alteridade. De outro lado, ndo podemos deixar de
considerar que foi no contexto da década de 1970, com o movimento da chamada Nova
Museologia, que se configurou uma renovacdo museal, em que 0S museus foram
paulatinamente deixando de lado as grandes sinteses nacionais e regionais e passaram a

construir narrativas que contemplassemadiversidade de outras culturas.

Na contemporaneidade, 0s museus buscam superar a ideia de narrar uma memoria
Unica e apostam na pluralidade de memorias e identidades. Esse € o contexto do surgimento
dos chamados museus étnicos, tais como: 0 Museu Kuahi dos Povos Indigenas do Oiapoque,
em Macapa (AP), Museu Indigena, em Coroa Vermelha (BA), Museu Magitados indios
Ticuna em Benjamin Constant (AM), Museu Afro-Brasileiro- MAFRO em Salvador (BA),
Museu Afro-Brasil, em S&o Paulo (SP), Museu Afro-Brasileiro (SE), Museu do Negro (RJ),
Museu 13 de Maio em Santa Maria (RS) e Museu do Percurso do Negro, em Porto Alegre
(RS). Esses museus sinalizam um importante deslocamento na forma dos museus
construirema historia e a cultura dos povos indigenas e dos afrodescendentes, uma vez que
indigenas e negros deixam de ser representados pelo Outro e passam a ser 0s produtores de

suas proprias representacoes.
As Memorias Negras nos Museus do Rio Grande do Sul

O Museu Julio de Castilhos (MJC) e o Museu de Percurso do Negro (MPN), ambos
em Porto Alegre, apresentam propostas mu- seoldgicas distintas. O MJC, criado no inicio do
século XX, formou- se com um acervo em grande parte originado da Exposicdo Agro-
pecuéria e Industrial do Estado, ocorrida alguns anos antes de sua criacdo. E um Museu
administrado pelo poder publico estadual e organizado a partir do modelo do Museu
Histdrico Nacional. Inicialmente, suaatuacdo eravoltadaas Ciéncias Naturaisedeacordo com
Leticia Borges Nedel (1999), a partir dos anos de 1950 o Museu Julio de Castilhos adotou uma
tipologia histérica comprometi- da com a construcdo de uma memoria regional e oficial do

estado.
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J& 0 Museu de Percurso do Negro surgiu a partir de um projeto de entidades do
movimento negro do Rio Grande do Sul* reunidas pelo Centro de Referéncia Afro-Brasileiro —
CRAB?, sob a coordenacdo Grupo de Trabalho Angola Janga®, na primeira década do século
XXI, ancorado nas possibilidades abertas pela Nova Museologia e configurou-se como um
museu de territorio, cujo percurso se da através de marcos fisicos distribuidos nas ruas, pragas
e mercado publico da cidade de Porto Alegre.

Na perspectiva apontada por Raul Lody (2005), o Museu de Percurso do Negro pode
ser considerado um “espago ndo conven- cional de memoéria” (p. 278), em que o0 conceito de
museu se amplia para além dos museus convencionais. De outro lado, a dife- rencga
fundamental entre os dois museus analisados neste estudo reside nas politicas de
representacdo: enquanto no Museu Julio de Castilhos o negro é representado como o
“outro”, no Museu de Percurso do Negro em Porto Alegre esse sujeito € o produtor de sua

propria representacao.

O Museu Julio de Castilhos (MJC)

Atualmente, a maior parte das narrativas e representacdes sobre 0 negro na
expografia do Museu Julio de Castilnos se concentra na sala denominada Periodo
Escravista, 0 que remete ao estigmadaescravidao frequentemente atribuido aos negrose que,
segundo Marcelo Nascimento Bernardo Cunha (2008, p. 78) faz parte de um “elenco basico
de discursos referente a memaria afro-brasileira”. Desta forma, a concentracdo das narrativas
e imagens sobre o negro em uma sala assim nomeada, contribui para uma reducdo das
experiéncias negras ao tempo da escravidao, reiterando e enfatizando a marca do cativeiro e
naturalizando a representacdo do negro como escravo.

O projeto expogréafico da sala denominada Periodo Escravistia apresenta trés nichos

As seguintes entidades do Movimento Negro do Rio Grande do Sul foram reunidas em torno do projeto do
Museu de Percurso do Negro por meio do Centro de Referéncia Afro-Brasileiro-CRAB: Associacdo Cultural
Quilombo do Areal, Instituto de Assessoria as Comunidades Remanescentes de Quilombos — IACOREQ,
Associagdo dos Amigos do Bairro Cidade Baixa e Arredores — MOCAMBO e Congregacdo em Defesa das
Religides Afro-brasileiras - CEDRAB RS.

O CRAB ¢ uma instituicdo criada no ano 2009 para ser referencial da cultura afro-brasileira atuando na
direcdo de resgatd-la e valorizd-la. Nas palavras de José Alves Bitencourt, um de seus fundadores, a
institui¢do “busca o resgate da verdadeira histéria do povo negro através de uma leitura critica e reflexiva,
contextualizando o presente em termos sécio—politico-econdmico-culturais e projetando o futuro numa
perspectiva de constru¢do de uma nova sociedade”. Fonte: Blog do Museu de Percurso do Negro. Disponivel
em: < http://museudepercursodonegroemportoalegre.blogspot.com.br/p/textos.htmi>.

O Grupo de Trabalho Angola Janga é uma organizag¢do ndao governamental, fundada em 1988 que atua na
area da educacdo desenvolvendo cursos de formagao e capacitacdo destinados principalmente aos militantes
do movimento negro. Tem por objetivo a promogdo da igualdade racial.
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que estdo compostos por imagens, textos escritos e objetos e, em sua base, apresentam as
seguintes inscri- ¢Oes: Liberdade, Escravatura, Objetos e Abolicéo.

Figural—Lado liberdade Figura2—Lado escravatura
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Fonte: Acervo de Lisandra Machado.

Figura3— Nicho 2 — Objetos Figura4— Nicho 3— Aboligcéo
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Fonte: Acervo de Lisandra Machado.

A exposicdo apresenta uma narrativa do periodo escravista no Brasil e no Rio
Grande do Sul em que identificamos trés eixos tematicos, a partir dos quais € narrada a
memoria e a historia dos afro-brasileiros. O primeiro eixo tematico diz respeito a homoge-
neizacdo, perspectiva a partir da qual a cultura do “outro” negro é representada com uma
suposta homogeneidade de crencas e estilos de vida. O segundo eixo tematico refere-se ao
negro como vitima da violéncia escravista, sujeito aos castigos e suplicios esravistas, sem
problematizar essaa dominacéo. Por fim, o terceiro eixo tematico de abordagem da histéria e
da meméria afro-bra- sileira na exposicdo Periodo Escravista é o silenciamento sobre o
protagonismo negro na historia do Brasil e do Rio Grande do Sul.

No que diz respeito a primeira tematica, Silvia Duschatzky e Carlos Skliar (2001, p.
127) apontam que: “o mito da consisténcia interna supde que cada cultura é harmoniosa,

equilibrada e que as identidades se constroem em referenciais unicos”. Nesta dire- ¢éo
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tedrica, se observa a recorréncia de representacfes de um negro genérico, sempre escravo,
sempre representado pelo olhar do branco. Essas representagdes de umsujeito negro pleno séo
construidas apropriando-se das obras de viajantes estrangeiros que vi- sitaram o Brasil no
século XIX, como as iconografias Navio Negreiro e Desembarque de Escravos no Cais do
Valongo, de autoria do viajante e artista alemao Johann Moritz Rugendas, que parecem marcar
0 inicio do processo escravista no pais, visto a partir do trafico transatlantico de escravos da
Africa para o Brasil.

Figura5—Rugendas, Nario Negreiro Figura 6 — Rugendas, desembarque de escravos

Fonte: Acervo da Pesquisadora.
Essa abordagem tem sido criticada pelos africanistas e estudiosos da Historia Afro-

brasileira, pois negligencia a historia e a cultura da Africa e dos africanos no periodo
anterior ao tréfico de escravos esquecendo a historia da Africa Pré-Colonial, o que dificultaa
compreensdo do carater mercantil da escraviddo moderna, em que os africanos foram
coisificados e transformados em mercadoria. Neste sentido, ao fixar a identidade negra
como homogénea, negligencia-se a diversidade cultural das etnias africanas e suas diversas
praticas culturais.

Quanto a segunda tematica recorrente na exposicao, a repre- sentacdo do negro como
vitima da violéncia escravista, resulta do olhar do branco estrangeiro presente nas obras O
Colar de Ferro e Aplicacdo do Castigo do Acoite, de Jean Baptiste Debret, artista fran- cés e

pintor oficial da Corte.

Figura7—Debret, O Calor do Ferro Figura8—Debret, Aplicacdo do Castigo do Acoite
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Fonte: Acervo de Lisandra Machado.
A violéncia escravista € marcada também pelos objetos de castigo exibidos em

todos os médulos da exposicdo, como garga- lheiras e vira-mundos, assim como pelo texto,
que identifica esses objetos, sem, contudo, questionar os seus usos. N&o se trata aqui, de
colocar em questdo a inegavel violéncia da escravidao, mas de questionar a representacao do
escravo vitima como a abordagem dominante na histdria do periodo escravista. Também os
textos da exposicdo, quando se referem aos instrumentos de tortura parecem naturalizar e
legitimar a existéncia dos castigos corporais, sem questiona-los ou problematiza-los.

A presenca de objetos de castigo e suplicio em todos os nichos da exposicdo, as
vezes sem ligacdo com a temética do nicho, remete as reflexdes de Myrian Sepulveda dos
Santos (2004), quando afirma que a exibicdo de objetos de suplicio em um ambiente neutro,
sem provocar reflexdo, acaba contribuindo para a banalizacdo da violéncia a que foram
submetidos os escravos. A autora questiona também a memdria do sofrimento como
instrumento de dominacéo e coloca que ha um excesso de prestigio destinado aos objetos de
suplicio e tortura nas exposicdes que tematizam a escraviddo em museus tradicionais.

A terceira abordagem identificada na exposicdo esta centrada na auséncia e no
siléncio. Silencia-se sobre as experiéncias e 0s saberes negros, sobre sua historia e praticas
culturais, sobre os quilombos que existiram no Brasil desde o inicio do sistema escravista e
que constituiram alternativas bem sucedidas de rompimento com a escraviddo e que
revelarem a habilidade de escravos e libertos de conviverem com relativa autonomia dentro
do sistema escravista. Ndo ha mencéo a pintores, musicos e escritores negros. Neste sentido,
cabe questionarmos porque 0s varios saberes co- tidianos de escravos e libertos estdo
sendo negligenciados, nos seus oficios, nas artes plasticas, nos cultos religiosos, na musica,
nas festas e celebracdes, na forma de se vestirem, de falarem e de sepultarem o0s seus

mortos?

ABOLICAO

O processo de emancipagao dos escravos foi progressivo, estendendo-se por cerca de 50 anos.

Diversas leis foram criadas para conter a escraviddo, como a Lei do Ventre Livre de 1871, que declarou
livre os filhos de escravos nascidos no império a partir da entrada em vigor da lei. Ou ainda a Lei dos
Sexagenarios, de 1885, que libertou os escravos que tinham mais de 60 anos.

O movimento abolicionista crescia, com o surgimento de centros abolicionistas e uma ativa participagao
da imprensa, que defendia a abolicdo da escravatura e a recuperacéo da identidade do africano. No RS,
abolicionistas como Julio de Castilhos publicaram artigos em jornais, como A Federagao.

Em 13 de maio de 1888 a Lei Aurea foi assinada pela Princesa Isabel, filha do Imperador D. Pedro I,
que se encontrava em viagem. Esta lei libertou todos os escravos.

Transcrigao de texto integrante do nicho 3 - ABOLICAO
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Silencia-se também sobre o papel ativo das liderancas negras no movimento
abolicionista. O texto presente no nicho Abolicdo destaca apenas personagens brancos e
ilustres, entre eles, a Prin- cesa Isabel e o presidente da provincia do Rio Grande do Sul, Julio
de Castilhos, ocultando e invisibilizando os abolicionistas negros.

Também sdo esquecidas as irmandades e associa¢des negras cujos membros, escravos e
libertos, contribuiram decisivamente para a compra de alforrias desempenhando importante
papel na luta pela liberdade no Brasil. A exposicdo Periodo Escravista encerra as narrativas
sobre 0 negro com a aboli¢do da escraviddo, congelando a histdria e a cultura negra naquele
momento histérico. O negro é convertido em um vestigio do passado. Conforme apontam
Mattos, Abreu, Dantas e Moraes (2009, p. 310):

Depois do periodo colonial e da escraviddo, os afrodes- cendentes
praticamente desaparecem da histéria do Brasil ensinada confirmando a
ideia de que somos uma nagdo sem problemas raciais. Por que estudar 0s
afro- descendentes depois da abolicdo se ndo existem mais escravos?

Nesse sentido, de acordo com as discussdes de Stuart Hall (1997), parece-nos que
no MJC, estdo em jogo representacOes racializadas, que naturalizam a diferenca,
hierarquizam e apresentam o “outro” como subalterno e inferior, a partir dos significados que

séo privilegiados e também daqueles que séo esquecidos nessa exposicao.

O Museu de Percurso do Negro (MPN)

A musealizacdo de ruas, das pracas e do mercado publico, no Museu de Percurso do
Negro em Porto Alegre esta articulada a intencédo de recriar espacos de memaorias negras no
centro da cidade, por meio de obras as quais sao atribuidos sentidos e valores ligados as
memorias e a historia da comunidade afro-rio-grandense. O projeto do MPN teve inicio no
ano de 2009 prevendo a cria¢do de quatro marcos da presenca negra na capital gaicha. Até o
presente momento trés obras ja foram entregues a cidade: o Tambor, a Pegada Africana e o
Bard do Mercado. O primeiro marco, o Tambor, foi inaugurado no ano de 2010, na Praca
Brigadeiro Sampaio, antigo Largo da Forca.

O espaco era assim designado por ser o lugar onde eram en- forcados criminososentre
osanos 1830 e 1860, conforme previsto no Codigo Criminal do Brasil Imperial. Vale destacar
ainda, que entre os escravos condenados a forca incluiam-se aqueles que resistiram a

escravidao. De outro lado, esse marco era também relaciona- do a presenca de um antigo
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chafariz nessa praca, onde se reuniam os escravos em busca de 4gua para abastecimento das
casas de seus senhores. O segundo marco do Museu de Percurso do Negro em Porto Alegre
é a Pegada Africana, inaugurada em novembro de 2011, na Praca da Alfandega, antigo
Largo ou Praca da Quitanda. No século XVIII esse pequeno espaco de terra situado entre a
Rua da Praia e o lago Guaiba era considerado o maior ponto de movimentacao comercial da
cidade e reunia mulheres negras que vendiam seus quitutes em balaios contendo frutas secas,
rendas e bordados.

O mapa do continente africano, estilizado de forma a asse- melhar-se a um pé
humano, imprime uma pegada no chdo da Praca da Alfandega, em frente ao Clube do
Comércio. O terceiro marco do Museu de Percurso do Negro, o Bara do Mercado, foi
inaugura- do em fevereiro de 2013, no centro do Mercado Publico de Porto Alegre. Essa
obra marca a presenca dos trabalhadores negros nesse espaco de comércio da cidade e também
as praticas religiosas de matriz africana que até hoje se realizam nesse local em homena-
gem ao Bara do Mercado. No pantedo africano, o orixad Barad € a entidade que abre os
caminhos, o guardido das casas e cidades e representa o trabalho e a fartura. Nas religides de
matriz africana, “assentar” significa fixar o orixano local, atraves de um determinado objeto e
de préticas rituais especificas.

Este objeto é chamado pelos praticantes das religiGes de matriz africana de Ocuté e teria
sido enterrado no chdo do Mercado, exatamente no seu centro, significando que o orixa esta

ali, podendo ser visitado e cultuado, pelos adeptos da religido.

Figura9— A Xaplin, Guté, L. Figura 10 — Vinicius Vieira— Pegada Africana
Machado, E. Rodrigues, M. A.
dos Santos, Mattos e Peldpidas
Thebano - O Tambor

S N

Fonte: Blog do Museu de Percurso do Negro. Disponivel em <http://museude-
percursodonegroemportoalegre.blogspot.com.br/p/textos.html>
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Figura 11— Vinicius Vieira— Bara do Mercado

Fonte: Blog do Museu de Percursodo Negro. Disponivel em <http://museudepercursodonegroem-
portoalegre.blogspot.com.br/p/textos.htmI>

Na perspectiva dos Estudos Culturais, entendemos que a producdo de um percurso
expositivo para 0 Museu do Percurso do Negro em Porto Alegre implica naconstrucao de

novos significados sobre as memdarias e historias negras da cidade na direcdo do que Stuart
Hall tematiza sobre a contestacdo das representacdes racializadas, revertendo esteredtipos e
substituindo a imagem retorica negativa sobre o negro e a cultura negra, por imagens
positivas.

Sugerimos que a principal forma de contestagdo em operacdo no percurso
expositivo do MPN é a reinvencao da historia e da cultura afro-riograndense, que envolve
ndo somente a substituicdo de imagens negativas de aspectos centrais da cultura negra por
imagens positivas, mas também a contestacdo da invisibilidade historica do negro no centro da
cidade de Porto Alegre. Trata-se, portanto, da ressignificacdo de multiplos aspectos da
historia e da memoria negra do Rio Grande do Sul. Nessa perspectiva, identifi- camos trés
aspectos que foram ressignificados: a territorialidade negra na capital do Rio Grande do
Sul, a concepcao de Africa e a religiosidade afro-rio-grandense.

O projeto expogréafico do Museu de Percurso do Negro marca a reterritorializacdo da
presenca negra no centro da cidade de Porto Alegre. A localizacdo das obras que integram o
percurso do MPN parece evocar essa presenca negra e seus multiplos significados para os
leitores da cidade. Na obra do Tambor, as figuras humanas aplicadas a estrutura da obra estdo

relacionadas as diversas atividades urbanas desenvolvidas pelos negros na cidade.

Figural2-Gravurade homens negrose mulheresnegras aplicada a obra Tambor
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Fonte: Bittencourt Jr. e Souza (2010, p. 144).
J& na obra Pegada Africana, estd em operagdo uma reinvencao territorial, que marca

simbolicamente os muitos pés de africanos e afrodescendentes que por ali passaram
cumprindo suas rotinas de trabalho e, por que nao dizer, também seus momentos de lazer.
Trata-se de um marco que materializa o continente africano na Praca da Alfandega e que
possibilita que raizes histéricas adquiram nova visibilidade na forma do continente africano.

No que diz respeito a ressignificacdo da concepcdo de Africa, vale lembrar que o
continente africano foi o mais desqualificado pelo pensamento ocidental, com imagens
negativas e excluden- tes. Quando se pensa em Africa, emergem nogdes frequentemente
estereotipadas e pejorativas que foram construidas ao longo de muitos anos e em diferentes
contextos historicos e que tém sido reforcadas pelas representacdes que circulam na midia,
particular- mente, nos filmes e programas de televiséo.

Compondo essas imagens, € recorrente a ideia de um continente selvagem, tribal,
vivendo fora da civilizacdo, o que reflete uma visdo simplificada da Africa e dos africanos.
Stuart Hall (1997) destaca que o repertorio europeu de representacdes sobre a Africa foi
construido salientando a subordinacéo e o primitivismo dos povos africanos. Hall afirma que
as representacdes populares da diferenca racial mostravam 0s negros como proprios para a
serviddo e dotados de uma preguica inata que os incapacitava para o trabalho regular. Os
pOVos negros eram representados proximos a natureza e em oposicdo a cultura, de forma que
0s negros seriam naturalmente incapazes de civilizagéo.

Para Patricia de Santana Pinho (2004) a Africa teve um papel central como mito de
origem na construcao das identidades negras na busca de uma unidade identitaria. Juntamente
comumaideiade raca negra baseada na cor da pele e na textura dos cabelos, 0 “mito da Mama
Africa” difunde a crenga de uma ligacio entre todos os negros através de uma esséncia

originada na Africa e transportada em seus corpos e almas.

Na mesma direcdo, Stuart Hall (1996, p. 69) quando discute a constru¢do da
identidade cultural na diaspora, destaca o papel unificador da Africa, proporcionando “uma

coeréncia imaginéria a experiéncia da disperséo e fragmentacao, que é a historia de todas as
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didsporas forcadas”, além de um recurso de resisténcia ¢ confronto as experiéncias
diaspdricas do tréfico, da escraviddo e da colonizagdo. E importante destacar que o proprio
conceito de Africa foi inventado pelos europeus. Parece-nos que o marco da Pegada
Africana na Praga da Alfandega de Porto Alegre, reinventaa Africa ndo apenas como um mito
de origem, mas como um recurso de resisténcia que ressignifica as imagens negativas do
continente através de uma presenca marcante e central no percurso urbano da cidade.

Quanto ao terceiro aspecto de ressignificacdo, vale destacar que a religiosidade afro-
brasileira, em suas diversas variantes, pos- sui como caracteristica constitutiva a reinvencao.
As crencas, 0s deuses e 0s costumes religiosos dos diversos grupos étnicos afri- canos que
foram traficados para o Brasil como escravos precisaram ser negociados, transformados e
reelaborados como estratégia para sua permanéncia cultural.

Ao chegarem ao Brasil, os africanos eram obrigados a adotar o catolicismo dos
brancos, mesmo que superficialmente. A partir dai, desenvolveu-se uma tradicdo de
sincretismo religioso como estratégia dos africanos e seus descendentes para manterem as
suas tradigdes. “O sincretismo valeu como uma poderosa arma que de inicio os negros
habilmente manejaram contra a pressdo esmagadora da cultura dos povos escravizadores”
(SANCHES, 2001, p. 69).

Neste sentido, Santos (2012) destaca o fato de que até o ano de 1976 osterreiros eram
obrigados a se cadastrar nas Delegacias de Policia (p. 19). O autor menciona ainda que apesar
da perseguicdo policial e das representacGes negativas, as praticas religiosas de origem

africana asseguraram a permanéncia de uma ancestra

lidade africana preservadae reelaborada gracas a memoriacoletiva de homens e mulheres, de
escravos e libertos. De outro lado, Santos (2012) afirma que a tolerancia dos senhores de
escravos comas crencas afro-brasileiras baseava-se muitas vezes no enten- dimento de que 0s
“batuques” eram uma forma de divertimento que Servia para manter a paz nas senzalas.
Ainda assim, desde o seu surgimento, as religides de matriz africana foram desqualifi-
cadas, perseguidas e frequentemente apontadas como “feitigaria, curandeirismo e
charlatanismo” (SANTOS, 2012, p. 19).

No Rio Grande do Sul, o Bara é considerado o primeiro dos orixas, dono dos
caminhos e encruzilhadas. Um dos simbolos que o representa € a chave, responsavel por
abrir e fechar caminhos e outros elementos que se relacionem a dinheiro, o que explica a re-
lacdo do orixa com o comércio e com os mercados. Neste sentido, ao perpetuar a tradicdo do

orixa Bard, através de um marco simbdlico construido no centro do mercado publico de
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Porto Alegre, a comunidade negra riograndense da visibilidade a religiosidade de matriz
africana que durante um longo periodo foi silenciada, negativada e perseguida no Rio
Grande do Sul.

Consideracoes finais

As representacGes sobre 0 negro nas exposi¢des museais consideradas nessa analise
cultural parecem enquadrar-se em duas abordagens. Uma delas marcada pelas
representacdes racializadas do “outro” negro, construido como um “outro” negro genérico,
homogéneo e estigmatizado pela escraviddo, tal qual foi instituido pela mentalidade
colonialista europeia. A segunda abordagem se valeu de contra estratégias de
representacdo, na direcdo da reversdo e da substituicdo de significados negativos por
positivos. Neste sentido, aspectos da cultura negra foram res- significados buscando a

valorizag&o e visibilidade das memorias e da historia dos afro-riograndenses.

As representacOes racializadas em operacdo na exposicdo Periodo Escravista
hierarquizam a cultura e ensinam que os saberes da experiéncia negra ndo foram importantes
na historia do periodo escravista do Rio Grande do Sul. Ensina-se, ainda, que as tentativas de
resisténcia escrava tiveram como resultado a aplicacao de castigos, sem mencéo as fugas bem
sucedidas que deram origem aos muitos quilombos que existiram no Brasil e cujos
remanescentes permanecem até hoje. Sobre a abolicdo, o discurso construido € de que a
liberdade negra resultou de um ato da princesa Isabel, mantendo uma visdo romantica, ha
muito tempo contestada pela historiografia brasileira.

No que se refere as pedagogias culturais em operacdo no MPN, estéo articuladas aos
significados alternativos produzidos sobre a historia e a cultura negra que emergem da auto
representacdo de minorias étnicas e dos espacos abertos pela nova museologia, em que 0s
“diferentes” deixam de ser 0 “outro” no discurso museoldgico e passam a ser 0 sujeito do seu
proprio discurso. Assim, o MPN assume um papel simbélico fundamental quando transcende o
‘falar de e para’ a populagdo afro-gaucha, para construir a sua propria representacao,
tornando o invisivel visivel e contestando as representacdes racializadas construidas sobre o
negro no Rio Grande do Sul.

As trés obras que integram o percurso expositivo do MPN apontam de diferentes
maneiras, para a importancia da presenca negra na cidade de Porto Alegre. As figuras de
homens e mulheres negros aplicadas a estrutura do tambor evocam a presenca dos Lanceiros

Negros, dos negros supliciados na forca, das irmandades religiosas e dos clubes negros, das



19

Linguagens, Educacao e Sociedade, Teresina, Ano 19. n.30 jan./jun. 2014.
Revista do Programa de P6s- Graduagdo em Educagdo da UFPI | ISSN 2526-8449 (Eletronico) 1518-0743 (Impresso)

negras minas quitandeiras; dos sambistas e dos carnavalescos, dos batuqueiros e umbandistas,
dos capoeiristas; dos trabalhadores e estudantes negros; das criancas, dos homens, dos jovens
e das mulheres negras e parecem ensinar as multiplas acées negras na histdria e na cultura

do Rio Grande do Sul Na Pegada Africana, o continente africano é ressignificado,

revalorizado e reinventado como mito de origem de todos os afrodescendentes.

Mesmo mantendo uma representacio essencializada da Africa, esse marco reatualiza a
matriz africana como um simbolo fundamental da identidade negra gatcha. J4 o Bara do
Mercado, parece desempenhar o papel pedagdgico de reinscrever a importancia das tradicdes
religiosas afro-brasileiras como recurso de resisténcia cultural da comunidade negra gatcha
evocando memdrias de lutas empreendidas contra a intolerancia, a discriminacdo e o
racismo cultural.

Neste sentido, observa-se que as exposi¢cGes museais pos- suem uma produtividade
pedagdgica na formacao dos sujeitos e das suas identidades e podem contribuir tanto para a
reproducdo de velhas tradi¢bes hierarquicas como para a construcdo de representacdes
alternativas sobre o “outro”. Portanto, ¢ fundamental estarmos atentos as potencialidades
pedagdgicas dos museusque, como no caso do MPN, podem funcionar como multiplicadores

de memorias e historias negras alternativas e plurais.
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