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RESUMO

As investigacGes sobre o discurso literdrio vém possibilitando uma aproximagdo entre a linguistica
e a literatura. Nesse sentido, este trabalho teve por objetivo realizar uma analise discursiva
de um classico da literatura de autores piauienses. Para tanto, selecionamos como corpus o
romance Vida Gemida em Sambambaia (1985), do escritor piauiense Fontes |Ibiapina. Como base
tedrica, utilizamos o arcabouco tedérico-metodolégico da Andlise do Discurso Semiolinguistica,
principalmente as contribuicdes de Charaudeau (2016, 2017). De modo mais especifico,
analisamos a presen¢a dos imagindrios sociodiscursivos e do modo descritivo de organizagdo
dessa obra. Como resultados, verificando a presenca dos saberes de crenca, que sustentam a
maioria dos imaginarios sociodiscursivos da obra, notamos que a construcdo dos personagens e
da prépria narrativa colabora para apresentd-los conforme uma imagem caricata do que seria o
sujeito nordestino, presente nos imaginarios do povo ingénuo, humilde, pobre, religioso e sofredor,
vivendo em um espa¢o abandonado pelo poder ptblico e atormentado pelos problemas da seca.
Junto a isso, analisando o modo descritivo, destacamos a recorréncia de identificagbes especificas

1 - Este trabalho consiste em um recorte de uma pesquisa de Iniciagdo Cientifica Voluntaria (ICV) desenvolvida no &mbito da Universidade Federal
do Piaui, sob orientagdo do Prof. Dr. Jodo Benvindo de Moura.




na caracterizagdo dos personagens, comandada por um sujeito descritor que investe em um
ordenamento interno dos elementos descritivos caracterizado pelo aciimulo de adjetivos para
qualificar os personagens conforme o imaginario do sertanejo pobre. Diante disso, reforcamos a
existéncia de um didlogo entre a linguagem e suas circunstancias de discurso, da linguistica com a
literatura, assim como uma aplicabilidade da Teoria Semiolinguistica na abordagem do discurso
literdrio.

Palavras-chave: Andlise do Discurso. Discurso Literdrio. Imaginarios Sociodiscursivos. Teoria
Semiolingufstica. Piauf.

ABSTRACT

Investigations on literary discourse have enabled a rapprochement between linguistics and literature. Similarly,
this work aimed to propose a discursive analysis of a classic of the literature of piauiense authors. Hence, we
selected as corpus the novel Vida Gemida em Sambambaia (1985), of the writer from Piauf Fontes Ibiapina.
We use as main theoretical basis Charaudeau’s Semiolinguistic Discourse Analysis (2016, 2017). To be specific,
we analyze the presence of socio-discursive imaginaries and the descriptive way of organizing this work. As a
result, verifying the presence of the knowledge of belief, which sustains sums of the socio-discursive imaginaries
of the work, we noticed that the construction of the characters and the narrative itself collaborates to present
them according to a stereotyped image of what would be the northeastern subject, present in the imaginaries of
the naive people, humble, poor, religious and sufferer, living in a space abandoned by public power and plagued
by the problems of drought. In addition, analyzing the descriptive mode, we highlight the recurrence of specific
identifications in the characterization of the characters, commanded by a descriptor subject who invests in an
internal ordering of descriptive elements characterized by the accumulation of adjectives to qualify the characters
according to the imaginary of the poor “sertanejo”. In conclusion, we reinforce the existence of a dialogue between
language and its circumstances of discourse, linguistics with literature, as well the applicability of Semiolinguistic
Theory in the approach of literary discourse.

Keywords: Discourse Analysis. Literary Discourse. Socio-discursive Imaginaries. Semiolinguistic Theory. Piauf.

INTRODUCAO

No campo dos estudos da linguagem, a investiga¢do do discurso literario vem se configurando
como uma possibilidade de se estabelecer uma ponte entre a linguistica e a literatura. Longe de
reduzir o valor do texto literdrio, deixando-o em segundo plano para a discussdo de categorias
linguisticas, ou dos aspectos relacionados as suas condi¢Ses de producdo, buscamos demonstrar
a intrinseca relagdo entre a “forma” e suas condi¢des de produgdo para a construc¢do de sentidos
em um texto. Nesse ponto chegamos ao nivel do discurso, aquele que interroga ndo apenas a
respeito da configuragdo linguistica de um enunciado, mas, em simultaneo, questiona o papel de
suas circunstancias de produgdo e/ou recepgdo para a sua significacdo.

Com base nessas reflexdes, este trabalho tem por objetivo tracar uma andlise discursiva de
uma obra literdria. Para tanto, selecionamos como corpus o romance Vida Gemida em Sambambaia
(1985), de autoria De Fontes Ibiapina, e pertencente a literatura de autores piauienses. Dentre
as razGes para essa escolha, destacamos o fato de ser uma obra de suma importancia para a
literatura local e nacional — sendo ela ganhadora do 3.° Concurso Nacional do Clube do Livro
—, tratando de temas como a questdo das secas e do abandono por parte do poder publico no
sertdo piauiense, além do interesse de compreender como ela projeta sentidos, lancando luzes
sobre a sua relagdo com o contexto sécio-histérico-cultural de produgdo, visto que ela continua a



margem de um reconhecimento pelo grande publico, ainda sendo pouco trabalhada e pesquisada
nas escolas e universidades.

Para realizar esse estudo, utilizamos como fundamentacgdo tedrica do arcabouc¢o da Andlise
do Discurso Semiolinguistica, encabegada pelo linguista e professor francés Patrick Charaudeau.
Ela caracteriza-se como uma abordagem comunicacional e pragmatica da linguagem,
analisando-a a partir de uma perspectiva psicossociolinguageira. Como o seu préprio nome
nos mostra, “-semio”, de semiosis, aponta para a relacdo entre as variadas formas de expressao e
os sentidos, em um processo capaz de ser apreendido através de uma andlise da materialidade
“-linguistica”, que também é o ponto de partida e o lugar de apreensdo do nosso objeto de analise.

De modo geral, podemos dizer que a Semiolinguistica concebe o ato linguageiro
associando-o as suas circunstancias de produgdo/interpretagdo, ressignificando, para a tanto,
a nogdo de sujeito, que passa a ser visto como alguém dotado de intencionalidades e disposto a
significar o mundo de acordo com suas intencionalidades.

Para fundamentar este trabalho, utilizamos, principalmente, as contribui¢cdes de
Charaudeau (2016, 2017). Nos baseamos, ainda, nas pesquisas realizadas pelo Nticleo de Estudos
e Pesquisas em Analise do Discurso — NEPAD/UFPI/CNPq, cuja produ¢do encontra-se publicada
nas seguintes obras: Moura; Batista Jr. e Lopes (2017); Lopes; Batista Jr. e Moura (2018); Moura
e Lopes (2021); Moura e Magalhédes (2021); Moura e Rocha (2021).

Como recorte, procuramos analisar a presenca dos imaginarios sociodiscursivos e dos
modos de organizagdo do discurso no romance de Fontes Ibiapina, focalizando, de modo mais
especifico, o papel dos saberes de crenca e do modo descritivo para a encenagdo e instauragdo de
sentidos nessa obra.

Trata-se de uma pesquisa de natureza aplicada, de abordagem qualitativa, descritiva quanto
aos objetivos, bibliografica e documental no que diz respeito aos procedimentos de coleta de
dados. Por essa razdo, comegaremos apresentando, a seguir, o nosso referencial tedrico, para,
adiante, expor os nossos resultados, discusses e considera¢des finais.

OS IMAGINARIOS SOCIODISCURSIVOS

Uma das formas de refletir sobre os sentidos e o fendmeno das representagdes sociais é
através do trabalho com a nogdo de imaginarios sociodiscursivos, elaborada por Charaudeau
a partir dos estudos sobre representa¢Ses sociais desenvolvidos por Moscovici — psicélogo
social, antropélogo, filésofo da ciéncia e tedrico da ecologia romeno radicado na Franga — e
das reflexdes em torno do conceito de imaginario social, de Castoriadis — filésofo, economista
e psicanalista francés. Entendemos como imaginario “uma forma de apreensio do mundo que
nasce na mecanica das representa¢des sociais” (CHARAUDEAU, 2017, p.578).

Por outro lado, considerando os fenémenos das representagdes sociais, destacamos que
se trata de uma nog¢ao “emprestada” da Psicologia Social, que Charaudeau reformulou em uma
perspectiva discursiva, passando a trabalha-la como “uma mecanica de engendramento dos
saberes e dos imaginarios” (CHARAUDEAU, 2017, p.576). Dessa maneira, ela passa a ser encarada
como um fenémeno que acompanha todo processo de produgdo e interpretacao dos discursos.
Uma forma de aprendé-lo seria por meio de sua materializagdo linguistica, isto é, através dos
imaginarios e dos saberes que aparecem para fundamentar o contetido dos dizeres durante as

trocas comunicativas.

No senso comum, a no¢do de imaginario frequentemente remete a ideia de algo ficcional,
situado no dominio da imaginagdo e fora da realidade. Essa no¢cdo também é compartilhada




em algumas dreas de conhecimento, como a historiografia, que atribui aos imagindrios uma
valorizacdo negativa, j4 que eles supostamente ndo seriam uma fonte fidedigna para reconstruir
os fatos do passado. Em uma perspectiva discursiva, a no¢ao de imagindrio passa a ser utilizada
ndo como um adjetivo, mas como um substantivo, isto é, passando a designar a forma como os
sujeitos encaram e representam a realidade em suas interagdes.

Além disso, um imaginario “[...] resulta de um processo de simbolizagdo do mundo de ordem
afetivo-racional através da intersubjetividade das relagbes humanas, e se deposita na memoria
coletiva” (CHARAUDEAU, 2017, p.578). E sdo as representag¢des socialmente partilhadas que
permitem com que os imagindrios se concretizem em discursos tanto para criar valores quanto
para justificar agbes. Em outras palavras, a depender da situagdo de comunicag¢do, um imaginario
pode servir ndo sé para atribuir valorizagdes positivas como negativas para algo, porque eles sdo
mobilizados para defender ou reforcar determinados argumentos ou visGes de mundo.

Assim sendo, eles sdo definidos como imaginarios sociodiscursivos. Sdo sociais, visto que se
realizam nas praticas comunicativas que estdo situadas em determinados dominios da sociedade,
como o literario, midiatico, politico e o religioso. E sdo discursivos, porque manifestam-se por
meio dos dizeres.

Nessa légica, os discursos que circulam socialmente sdo fundamentados em saberes
depositados em uma memdria coletiva. Estes, por sua vez, podem ser de dois tipos: os saberes
de conhecimento e os saberes de crenga. Sdo eles os responsaveis pela constru¢do de sistemas
de pensamentos coerentes por meio dos quais os sujeitos irdo pensar e significar o mundo a seu
redor (CHARAUDEAU, 2017).

Os saberes de conhecimento funcionam de modo a estabelecer verdades sobre o mundo.
Eles apresentam-se como objetivos e impessoais, sendo ancorados na possibilidade de verificacdo.
Dessa maneira, eles podem ser subdivididos em: cientificos (aqueles que podem ser provados)
e de experiéncia (podem ser empiricamente verificados, mas ndo ha garantias de comprova-los
cientificamente). Como exemplo, ao primeiro tipo, estdo relacionadas as teorias cientificas e, ao
segundo, os saberes do senso comum (CHARAUDEAU, 2017).

Os saberes de crenca, por outro lado, sdo fundamentados nos julgamentos, avalia¢des ou
apreciagdes que os sujeitos fazem sobre os outros seres e os demais fatos do mundo, ou seja,
sdo mais subjetivos e, por isso mesmo, ndo dependem necessariamente de uma verificagdo. Eles
também se subdividem em dois tipos. Quando ocorrem por meio da adesdo de um sujeito a
uma verdade que lhe é exterior, temos o saber de revelacdo, comumente visto em doutrinas e
ideologias. J& quando eles partem das opinides e julgamento dos sujeitos sobre algo, eles sdao
classificados como saberes de opinido, mas ndo deixam de ser, ao mesmo tempo, pessoais e
sociais, pois, afinal de contas, para que ocorra uma apropriagdo é necessario que aquele saber
esteja antes em algum lugar, no caso, sendo compartilhado por outros sujeitos. Além disso, os
saberes de opinido podem ser de trés tipos: opinido comum, opinido relativa e opinido coletiva
(CHARAUDEAU, 2017).

Como no caso de provérbios, ditos populares e julgamentos de carater generalizante, estao
os saberes de opinido comum, os quais supSem-se que sejam compartilhados por outras pessoas.
Quando se trata de um julgamento que se posiciona diante de um outro, seja para concordar
ou discordar, entram em cena os saberes de opinido relativa. Ja os saberes de opinido coletiva,
como o préprio nome sugere, partem de julgamentos sobre um determinado grupo, buscando,
na maioria das vezes, construir uma identificacdo que o diferencie em relagdo a outros.



Tanto os saberes de conhecimento quanto os saberes de crenga sdo responsdveis pelo
funcionamento e circulagdo dos imaginarios sociodiscursivos. Sdo eles que fundamentam os mais
diversos discursos que circulam socialmente. E, dessa maneira, distingui-los acaba tornando-se uma
tarefa complicada, pois, no jogo das praticas comunicativas, é comum que 0s sujeitos mascarem,
conscientemente ou ndo, o contetido de seus imaginarios a depender de seus projetos de fala, isto
é, fazendo com que, por exemplo, um saber de crenca se passe por um saber de conhecimento.

Dessa maneira, observamos como, independentemente dos julgamentos de verdade ou
falsidade, os imaginarios sociodiscursivos funcionam para atribuir identificagdes aos fenémenos
do mundo e aos outros seres. Ademais, é sempre bom ter em mente que, a depender da situagdo
de comunicagdo, dos sujeitos envolvidos e de suas intencionalidades, eles podem colaborar
tanto para reforcar discursos dominantes, fazendo com que determinados grupos permane¢am
as margens da sociedade, quanto também para negd-los. E é justamente por isso que saber
identificar os imagindrios, os saberes que os fundamentam e a quais argumentos eles estdo a
favor torna-se uma tarefa tdo importante.

OS MODOS DE ORGANIZACAO DO DISCURSO

Ao lado do conceito de imaginarios sociodiscursivos, uma outra nogdo importante para a
Teoria Semiolinguistica é a de discurso, a qual projeta dois sentidos distintos; um primeiro ligado a
nogdo de ato de linguagem como encenagdo e um segundo relacionado aos saberes compartilhados
socialmente. Ao considera-las, estamos diante de dois espagos indissocidveis e constitutivos do
evento linguageiro: o espago do dizer e o espago do fazer. Nas palavras de Moura (2020, p.33),

O espago do fazer é o lugar privilegiado ocupado pelos responsaveis por esse ato, a
saber, Euc e Tui. Nessa visdo tedrica, encontramo-nos diante da instdncia situacional. )&
o espago do dizer configura a prépria instdncia discursiva que pode ser considerada como
uma encenagdo ou “mise em scéne” da qual participam os seres de palavraEue e Tud.

E essa instancia discursiva, em que se encontram os protagonistas do ato de linguagem — os
seres de fala —, ndo os parceiros — os sujeitos com uma identidade social e inscritos historicamente
—, que iremos focalizar neste momento. Isso porque acreditamos que a significacdo de um ato
de comunicagdo ndo existe em si mesma, mas na interagdo entre os sujeitos e, sobretudo, na
forma como os elementos linguageiros sdo dispostos de modo a projetar possiveis interpretativos.
Assim, para compreender esse processo, Charaudeau (2016, p.76) convida-nos a pensar os modos
de organiza¢do do discurso a partir dos “procedimentos que consistem em utilizar determinadas
categorias de lingua para ordena-las em funcdo das finalidades discursivas do ato de comunicagdo”.

Eles podem ser agrupados e identificados a partir de quatro diferentes modos de
organizagdo do discurso: o enunciativo, o descritivo, o narrativo e o argumentativo. A cada um
deles é possivel apontar uma fung¢do de base e um principio de organizagdo. Quando o locutor
toma a palavra, ele possui, em seu dizer, uma finalidade discursiva, capaz de ser identificada na
resposta aos seguintes questionamentos: “o que € enunciar? descrever? contar? argumentar?”. Aliado a
isso, suas inten¢des serdo concretizadas por meio de principios de organizagdo da materialidade
linguageira, que serdo duplos no caso do descritivo, narrativo e argumentativo, resultando nao
s6 em uma légica de construgdo (descritiva, narrativa, argumentativa) como também em uma
organizagdo daquela encenagdo (descritiva, narrativa, argumentativa) (CHARAUDEAU, 2016).

A depender do género textual, um modo de organizagcdo do discurso pode sobressair-se em
relagdo aos demais. E isso ndo significa que ele ndo esteja em interacdo com os outros modos.
Como afirma Charaudeau (2016, p. 78), “os géneros textuais tanto podem coincidir com um



Modo de discurso que constitui sua organiza¢gdo dominante quanto resultar da combinagdo de
varios desses modos”.

No caso do nosso trabalho, por nos debrugarmos sobre um género discursivo narrativo
e descritivo por natureza, o romance, reconhecemos que os modos narrativo e descritivo se
apresentam como dominantes, mas, vale ressaltar, isso ndo impede a manifestacdo dos demais.
Entretanto, por questdes de espaco, optamos por fazer um recorte e discutiremos de forma mais
detalhada, a seguir, sobre o modo descritivo, um dos focos de nossa andlise.

Como ja foi dito, ao se trabalhar com o discurso literario, o modo de organizagdo descritivo
(juntamente com o narrativo) é um dos modos que mais se destacam. E, embora as atividades
de contar e descrever estejam fortemente relacionadas, devemos ter mente que se trata de coisas
distintas, inclusive, dificeis de diferenciar. Como lembra Charaudeau (2016, p. 111),

Enquanto comtar consiste em expor o que é da ordem da experiéncia e do
desenvolvimento das a¢Ses no tempo, e cujos protagonistas sdo os seres humanos,
descrever consiste em ver o mundo com um “olhar parado” que faz existir os seres
ao nomed-los, localizd-los e atribuir-lhes qualidades que os singularizam (grifos do autor).

Mesmo assim, para contar algo, é sempre importante descrever o ocorrido, porque isso da
mais sentido aos acontecimentos. A fim de se evitar maiores confusdes, é sempre bom considerar,
ao lado dos modos de organizag¢do do discurso, também a situagdo de comunicagdo e o género
textual em questido. Com isso, conseguimos, dentre outras coisas, compreender que uma
“descricdao” ou “narragdo” representam totalidades ou resultados ao passo em que o “descritivo”
e o “narrativo” configuram-se como procedimentos de organiza¢do da matéria linguageira.

Quanto a seus principios de organiza¢do, o descritivo pode ser pensado tanto a partir de
sua constru¢do quanto de sua encenagdo.

De modo mais especifico, conforme Charaudeau (2016), a constru¢do descritiva esta
pautada em componentes e procedimentos. Os seus componentes sdo de trés tipos: nomear,
localizar-situar e qualificar. Eles sdo, ao mesmo tempo, independentes e inseparaveis, cada um
deles funcionando de modo a atribuir uma identidade a um ser, situando-o em um espago-
tempo e singularizando-o em relagdo aos demais. Esses componentes sdo incorporados aos
procedimentos de organizagdo da construgdo descritiva, que podem ser de duas naturezas. De
um lado, os procedimentos discursivos: de identificacdo (para nomear), de construcdo objetiva
do mundo (para localizar-situar) e de construcdo objetiva/subjetiva do mundo (para qualificar).
De outro, utilizando de categorias de lingua a servico dos componentes, estdo os procedimentos
linguisticos. Quanto a eles, existem aqueles para nomear (denominagdo, indeterminagdo,
atualizacdo etc.), localizar-situar (de forma precisa ou imprecisa) e qualificar (acumulagdo de
detalhes e de precisdes ou utilizacdo de analogias).

A encenagdo descritiva, por sua vez, também possui seus componentes e procedimentos
de organizag¢do. Sendo assim, ela é comandada por um sujeito falante, que podemos chamar de
descritor. Este, explicita ou implicitamente, conscientemente ou ndo, projeta determinados efeitos
através de suas descri¢des. Sdo eles: efeitos de saber, efeitos de realidade e de ficcdo, efeitos de
confidéncia e efeitos de género. Ademais, os seus procedimentos de composi¢do revelam sobre
a construgdo semioldgica dos textos. Ela demonstra a forma como o sujeito descritor organiza
a extensdo descritiva, a disposi¢do grafica e o seu ordenamento interno (CHARAUDEAU, 2016).



O PIAUI NA TEIA DOS IMAGINARIOS: OS SABERES DE CRENCA

Os saberes de crenca dizem respeito a um tipo de conhecimento sobre o mundo que parte
dos sujeitos, caracterizando-se pelas avaliagdes e julgamentos destes a respeito dos fatos do
mundo, incluindo os outros seres, suas formas de pensar e agir. Além disso, eles podem ser de
dois tipos: de revelacdo e de opinido.

No romance Vida Gemida em Sambambaia, a identificacdo dos sujeitos piauienses, mais
especificamente, dos moradores do povoado de Sambambaia, é construida de modo a atribuir-
lhes uma imagem associada aos imagindrios de ingenuidade, intuicdo, sensibilidade, religiosidade,
tradigdo etc. Possivelmente, tais elementos vdo ao encontro das pretensdes de seu autor de fixar
uma identidade cultural para o estado, recorrendo, para tanto, as temdticas e personagens com
tragos caricaturais, isto é, que remetem a uma memoria cristalizada acerca dos espagos e povos
nordestinos, como demonstraremos a seguir.

A principio, os saberes de crenca de revelacdo apresentam-se como uma verdade que se
coloca acima dos sujeitos, sé que, diferentemente dos saberes cientificos, ela surge por meio
de testemunhos, de referéncias sagradas e absolutas, fechadas em si mesmas, ndo aceitando
questionamentos e criticas a seu respeito. Sendo assim, sdo saberes que ndo podem ser provados,
mas que sdo construidos sob a aparéncia de uma evidéncia, exigindo uma entrega cega dos
sujeitos ao que é postulado. Nos discursos, eles sdo frequentemente manifestados sob a forma de
doutrinas e ideologias, como acontece no seguinte trecho:

Era uma vez necessidade nas casas dos lavradores de Sambambaia! “Acabou-se tempo ruim!” —
era a voz geral na boca de todo mundo. Voz dum povo que sabe sofrer, porque o seu sofrimento
ndo € da conta de ninguém. Voz do homem que sabe dar valor a sua terra; que sé abandona o seu
torrdo quando enxotado pela Seca; que vive de seu trabalho; que come e bebe o suor do proprio
rosto ds custas dos calos das mdos e dos espinhos nos pés. Voz dum povo que ndo culpa ninguém
quando a necessidade bate a sua porta, porque sabe perfeitamente de onde ela vem: — Tudo que
acontece no mundo é determinado por Deus (IBIAPINA, 1985, p.115, grifos nossos).

No fragmento acima, observa-se na voz do povo sambambaiense um pensamento religioso
utilizado para justificar a razdo superior por tras dos destinos e contratempos vivenciados naquela
terra. A ideia de que tudo isso seria determinado por Deus remete a um discurso teocéntrico.
Além disso, este tipo de conhecimento é sustentando por uma doutrina, que possui seus préprios
textos para justificd-lo, embora ndo possa ser comprovado aos olhos dos sujeitos.

Dessa maneira, esse tipo de saber é utilizado para reforcar um argumento de que os
moradores de Sambambaia seriam religiosos. Para além disso, é possivel notar, também, alguns
imaginarios ancorados a esse tipo de identificacdo, como os de abandono do estado do Piauf,
assim como os de sofrimento, tradi¢do, apego a terra e forca de seu povo. Algumas dessas
questdes sdo, como a prépria obra demonstra, consequéncias de um desinteresse por parte do
poder publico, ndo sendo, portanto, determinadas por uma for¢a divina, como alguns possam vir
a pensar. Ao construir os personagens sob essa ética, acreditando que tais problemas fazem parte
davontade de Deus, o discurso literdrio de Fontes Ibiapina revive o imaginario de que a populagdo
nordestina ndo seria capaz de eleger seus préprios governantes, ja que seriam ignorantes demais
para tomarem semelhantes decisGes.

Ao lado dos saberes de crenca de revelagdo, temos também os saberes de crenca de opinido,
que se apresentam sob a forma de avaliagdes que os sujeitos fazem sobre os fatos do mundo.
Diferentemente dos saberes de revelacdo, eles ndo possuem um discurso absoluto em que se
apoiar, pois utilizam de saberes partilhados socialmente. Nesse sentido, pode-se dizer que eles



tendem a construir um julgamento generalizante sobre algo ou alguém, que pode ser de trés tipos:
opinido comum, opinido relativa e opinido coletiva.

A opinido comum é emitida pelos sujeitos como um fato que se imagina ser compartilhado
por boa parte dos individuos, por isso ela é constantemente identificada em ditados populares e
provérbios. Vejamos entdo um exemplo:

No alto das folias, costumam dizer: — Neste mundo velho sé se desfruta do que se come, do
que se bebe, do que se brinca. Em bolso de mortalha néo se bota dinheiro. Daqui da Terra, o
defunto sé leva uma roupa e um par de calgados. Até o chapéu fica! (IBIAPINA, 1985, p.89,
grifos nossos).

E socialmente compartilhado o pensamento de que mais vale aproveitar o presente do que
deixar para o futuro, pois este seria incerto e a ninguém pertenceria. Semelhantemente, acredita-
se que seja um consenso entre os sujeitos a ideia de que da terra ndo se podera levar nenhum tipo
de bens materiais, independentemente de qual seja o destino da humanidade apés a morte. O
trecho acima é utilizado no romance de Fontes Ibiapina para reforcar um argumento de que os
moradores de Sambambaia, apesar de ndo terem muitos recursos, nao perderiam a oportunidade
de gastarem o pouco dinheiro que viessem a ter, para satisfazerem suas necessidades, mesmo que
seja apenas para divertirem-se.

Aliado a esse saber, encontra-se por trds um imagindrio que associa as pessoas nordestinas
e/ou do interior a ideia de festividade, possivelmente por ser um lugar frequentemente ligado as
tradicdes de celebrar determinadas datas culturais, como as festas juninas. Indo um pouco mais
além, também é possivel captar um imagindrio que concebe essas pessoas como despreocupadas
com a economia, que seria uma atividade para sujeitos intelectuais, encontrados, de acordo
com esse pensamento cristalizado socialmente, nos grandes centros urbanos. Ademais, ha
também um imagindrio de vagabundagem associado aos povos nordestinos naquela menc¢do
de despreocupagdo com o futuro, algo que pode ser visto, por exemplo, em uma passagem do
romance em que o personagem Alonso, quando, mesmo faltando alimentos para a sua familia,
decide gastar o pouco que ganhou com bebidas e prostitutas.

Jdaopinido relativa parte dos sujeitos sob a forma de um julgamento circunstancial, inserido
em determinado espago de discussdo e utilizado para apresentar um pensamento contrdrio ou
favoravel a algo. Como exemplo:

Ndo hd quem me meta na cabega que seja crime se pegar no alheio pra criangas inocentes néo
morrerem de fome. S0 se Deus ndo fosse Deus! Crime, e até pecado, é a gente deixar os filhos
se acabarem da barriga pregada no espinhago, tendo um meio pra evitar. Ai sim!...Deus ndo
perdoaria a um desgracado desses (IBIAPINA, 1985, p.120, grifos nossos).

Nesse trecho, o personagem Alonso utiliza de um saber de opinido relativa para reforcar um
argumento de que roubar por necessidade ndo é crime nem pecado. Semelhante opinido pode
ser compartilhada por uns e rejeitada por outros, que viessem a considerar o furto uma prética
criminosa e pecaminosa independentemente das circunstancias. A partir disso, observa-se dois
imaginarios mobilizados para a identificagdo dos personagens. O primeiro deles é o da pobreza
e necessidade, historicamente associado as regides nordestinas, que teriam um povo pobre e
pedinte. O segundo deles é o da religiosidade, que diz que as pessoas nordestinas e/ou do interior
guiariam suas a¢Oes e pensamentos de acordo com suas religiGes.

Por fim, os saberes de opinido coletiva, diferentemente, ndo se colocam em um espago
de discussdo, pois consistem em um julgamento que parte de um sujeito ou grupo sobre outro



buscando inseri-lo dentro de determinada categoria, singularizando-o de alguma forma. Nesse
sentido, trata-se de um tipo de opinido de carater fortemente identitario. O seguinte trecho é um
exemplo disso: “— Gente rica pode viver sem honra, minha velha, porque o dinheiro cobre. Mas,
pobre desonrado... melhor se desgracar logo por uma vez” (IBIAPINA, 1985, p. 136, grifo nosso)”.

Uma das identificagdes mais recorrentes dos personagens de Vida Gemida em Sambambaia
é a de pobreza. No fragmento acima, ela é utilizada a favor dos argumentos de que os ricos sdo
diferentes dos pobres e de que o dinheiro é capaz de maquiar o cardter das pessoas. Ademais,
percebe-se um imaginario de que os ricos seriam pessoas desonestas e que estariam acima dos
pobres. Para além disso, é notavel também um imagindrio que associa as pessoas nordestinas a
condi¢do de pobreza.

Depois de compreendermos como se d4d a projecdo de imagindrios sociodiscursivos no
discurso literario de Fontes Ibiapina, podemos ir um pouco mais além, nesse momento, para
elucidarmos como se da a organizagao e o funcionamento desse romance enquanto materialidade
discursiva.

UM RETRATO DE SOFRIMENTO: DESCREVENDO AS VIDAS GEMIDAS DE
SAMBAMBAIA

No romance em questdo, a situagdo de comunicagdo deve ser vista a partir do contrato
comunicacional estabelecido entre autor e leitores de obras de fic¢do. Isso faz com que o
modo descritivo seja mobilizado para atender a finalidade de contar e informar desse género do
discurso, descrevendo ag¢des, espacos, personagens etc. Na instancia discursiva, isso ocorre, mais
especificamente, por meio de um manejo mais ou menos consciente de certas categorias de lingua.

E possivel percebé-las em funcionamento verificando a construgdo descritiva de
determinados discursos. Para tanto, observemos, primeiramente, o seguinte fragmento:

Alonso era mesmo um produto danado de rigido daquelas caatingas. Rigido como a prépria
regido, comoaterra. Rigido comoas Secas. Nasceu, enterrou o umbigo e se criou em Sambambaia,
sem que nunca dali um dia retirasse os pés para outro lugar. [...] Sua indole tinha raizes fincadas
naquelas caatingas. Era ele proprio o primeiro a dizer que dali s sairia quando fechasse o paleto.
Sd mesmo quando fosse para a cidade dos pés juntos (IBIAPINA, 1985, p.29, grifos nossos).

O fragmento acima consiste em uma apresentacdo de Alonso; o personagem principal de
Vida Gemida em Sambambaia. Observa-se que o narrador utiliza dos trés componentes da construcdo
descritiva para identificid-lo ao leitor. Ao nomea-lo, o personagem ganha uma existéncia em meio
aquele universo ficcional. Mas isso ndo basta, o narrador o insere em um determinado lugar, no
caso, o povoado de Sambambaia, onde Alonso passou toda a sua vida até aquele momento. Em
seguida, passa a qualificd-lo de acordo com o seu lugar de pertenca, como se a sua existéncia, a
sua fungdo e tracos de carater dependessem disso. Alonso seria, entdo, alguém cujos sofrimentos
enfrentados desde o nascimento naquela terra fizeram-no uma pessoa rigida, de fortes valores e
apegado a tradi¢do. Um fato marcante é que esses sdo tracos que fazem parte de um imaginario
acerca do homem sertanejo.

Esses componentes, por sua vez, entram em a¢do por meio dos procedimentos de
configuragdo descritiva. De um lado, estdo os procedimentos discursivos. Eles tém a finalidade
de construir seja uma identificagdo, uma construgdo aparentemente objetiva ou uma construgdo
subjetiva do mundo.
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No romance de Fontes Ibiapiana, a identificagdo dos personagens atende ao principio de
informar o leitor, situando-o diante daquele universo narrado. A grande maioria dos personagens
é apresentada por meio de uma identificacdo especifica, como no caso de Alonso, visto logo
acima, mas também de Ana da Chapada, Chico de Maria Isabel, Maria do Céu, Margarina de
Pedro Antdnio, Paulo da Bodega, dentre outros. Como é possivel perceber, é frequente a presenca
de caracteriza¢des identificatérias ao lado dos nomes de cada um deles; um fené6meno recorrente
em nossas andlises, principalmente, para construir identificagdes pessimistas dos espagos
e personagens (IBIAPINA, 1985). Vejamos alguns exemplos: “A matutada sambambaiense
amanheceu de crista caida” (p.13); “O nosso velho Piaui sofrido parecia querer pegar fogo de
uma vez” (p.18); “O fim de um pobre pai de familia que roubava a fim de os filhos ndo morrerem
de fome” (p.45) “A noite, o pé-d dgua bateu novamente. Surpresa por demais agradavel para
aquele povo faminto e cadavérico” (p.70).

Em Vida Gemida em Sambambaia, somos levados a visitar um passado distante até mesmo
para o narrador, como ele da a entender ao comecar a histéria por suas lembrangas de infancia.
Porisso mesmo, é frequente o uso dos procedimentos de construgdo objetiva do mundo, os quais,
em respeito ao género, ou ndo, acabam projetando efeitos de realidade, descrevendo o cenério,
muitas vezes, de forma distanciada das impressdes pessoais do sujeito que narra. Observa-se
isso, por exemplo, na descricdo dos espagos da narrativa: “Pelas vérzeas, tabuleiros e chapadas,
viam-se carcagas e mais carcagas de animais que encheram a barriga de légua e meia da Crise.
Por todos os recantos de socavdes, encontravam-se ossadas, tampos de couro e carni¢as secas”
(IBIAPINA, 1985, p.84-85).

No trecho acima, o recurso a terceira pessoa colabora com esse suposto distanciamento
do narrador, ajudando-o a construir um retrato realista daquele mundo. J& analisando os
procedimentos de constru¢do subjetiva do mundo, observamos que, em outros momentos, o
narrador acaba revelando o seu imagindrio pessoal, sobretudo, por meio de passagens descritivas
reveladoras de sua subjetividade. O seguinte trecho é um exemplo disso:

1953 miserdvel! Maldita repeticdo de 1824! Infeliz irmdo de 1845! Copia infame de 1877!
Amaldicoado retrato de 1898! Ampliagdo excomungada de 1915! Amaldicoada imitagdo de
1932! Seca maldita! Epoca de fome, tristezas, desalentos, tormentos, incertezas e de mais tudo o
quanto ndo presta em cima da Terra. Levando tudo de eito. Ndo deixaria plantagdo, ndo deixaria
criatdrio, ndo deixaria gente. Mas ainda havia gente que teimava em ficar. E que o homem é
mesmo o animal mais teimoso dali. Ficar para semente. Ficar para votar nas eleicées, como

para pagar impostos, bem como para quando outra Seca viesse encontrar alguém para seu
regalo (IBIAPINA, 1985, p.159, grifos nossos).

Essa pequena descricio deixa escapar ao leitor uma amostra da visio de mundo do
narrador, pois suas opinides e rotulagens dos fendmenos e dos outros seres ndo deixam de ser um
posicionamento diante daquele quadro que ele pretende registrar.

Poroutro lado, a construgdo descritiva dessa narrativa é também baseada em procedimentos
linguisticos. Para nomear, destacamos as categorias de denominagdo e indeterminagdo. Como ja
foi dito, na maioria das vezes, os seus personagens sdo caracterizados a partir de nomes préprios
ou identifica¢bes especificas, assim como ocorre quando, utilizando de categorias linguisticas
para localizar-situar, é feito o seu enquadramento espacial e temporal, investindo no detalhe e na
precisdo para produzir um efeito realista para aquele romance sobre a seca no sertdo piauiense.
A comecar pela sua abertura, o dia, més e lugar ja é posto em evidencia antes mesmo de qualquer
coisa: “Dezembro, dia 14. A matutada sambambaiense amanheceu de crista caida” (IBIAPINA,
1985, p.13).



Voltando aos procedimentos para nomear, notamos que a indeterminagdo, embora nao seja
tdo recorrente, também é um recurso que se faz presente na identificagdo de alguns personagens.
Isso é visto, sobretudo, na mengdo a personagens que representam alguma autoridade. Estes
geralmente sdo descritos de forma genérica, enfatizando o seu papel social. Apesar das criticas ao
governo e as praticas abusivas da policia diante da sociedade, principalmente ao lidar com os mais
pobres, sdo figuras que o narrador cita, mas ndo se preocupa em “dar nomes aos bois”, como diz
a expressdo popular. H4 o “Sargento barrigudo de carranca horrorosa”, os “Soldados da policia
militar do Piaui”, assim como o “Governador” e o “Prefeito”, mas nenhum deles é nada além disso.

Se considerarmos as suas circunstancias de produ¢do, marcadas por um regime militar,
como também a postura de seu autor de aproximar-se desse movimento, do governador do
estado e, a0 mesmo tempo, por meio de suas obras, colocar-se como o porta-voz dos menos
favorecidos, denunciando uma condi¢do de abandono, desigualdade e sofrimento, veremos que
essa indeterminacdo, para além de um procedimento linguistico de uma construgdo descritiva, tem
suas razOes de ser; ndo sendo uma escolha meramente arbitraria, mas, possivelmente, motivada
por uma tentativa de ndo comprometimento com certos assuntos que poderiam respingar em
interesses pessoais ou crengas politicas.

Diferentemente, quando se trata dos outros personagens, em sua maioria pessoas simples,
as suas identificagdes, mesmo quando ndo sdo especificas, como no exemplo a seguir, ndo deixam
de ser mais incisivas. Através dos procedimentos linguisticos para qualificar, a descricdo destes é
mais pautada na acumulagdo de detalhes, de precisdes e no uso de analogias. O seguinte recorte
revela o tipo de énfase que comumente é dada a esses personagens:

Hoje mesmo passaram duas familias de retirantes Id em casa, que era uma coisa de causar pena
e do. Uma das ditas cujas levava uma ninhada de oito filhos. Magros, que sd couros e ossos.
Os pobrezinhos sairam pelo monturo, como um bicho qualquer, apanhando e roendo tudo o
quanto de garras de couro velho. Pareciam um bocado de cachorros, que Deus me perdoe a
comparagdo (IBIAPINA, 1985, p.42, grifos nossos).

Essa descricdo demasiadamente realista, no sentido de ser crua, despreocupada em trazer
apenas imagens belas e positivas sobre o que estd sendo dito, assim como os demais componentes
e procedimentos da construcdo descritiva de Vida Gemida em Sambambaia, funcionam dessa
forma pois estdo de acordo com a sua encenagdo descritiva, comandada por um sujeito falante,
responsavel por projetar certos efeitos de sentido possiveis, sejam eles planejados ou ndo.

z

De maneira mais especifica, a encenagdo descritiva desse romance é ordenada por um
sujeito descritor — o mesmo que assume o papel de narrador. Ele descreve, nos capitulos iniciais
da obra, a partir de um olhar memorialistico para o seu passado, relembrando os seus tempos
de infancia na fazenda de seus pais. No restante da obra, ele comeca a afastar-se, assumindo
uma posicdo distante e tentando apagar-se diante daquilo que passa a retratar, continuando a
ndo revelar a sua identidade explicitamente. Com isso, ele acaba projetando efeitos de saber, de
realidade e de ficgdo, de confidéncia e de género.

Na abertura do romance, o sujeito descritor tenta passar uma impressao de que aquilo que
ele passa a descrever é veridico pelo simples fato de que parte de suas memdrias de outrora. “Todas
as tardes famos ao mato. Parecia que aquele trabalho ndo se acabava mais. Eu me recordava das
histérias que o Papai contava da Seca de 15. E tinha a impressdo que estava vivendo em 15 mesmo”
(IBIAPINA, 1985, p.24). Essa lembranga, tomada como ponto de partida para continuagao do
relato, projeta um efeito de saber, pois funciona como uma forma de legitimar o que vird adiante.
E como se ele dissesse: Eu vivi isso, sei exatamente como foi; e, por isso, acreditem no que vou retratar a seguir.



Isso é justificado pelo fato de que o romance assume, a partir de sua configura¢do, um
carater realista, dando aparéncias de um relato veridico de um acontecimento passado. Essa
encenagdo é reforcada, muitas vezes, por meio de efeitos de um género realista, procurando, por
exemplo, situar o quadro construido pelo sujeito descritor em um lugar e em um tempo, deixando
sempre isso bem evidente. O trecho a seguir demonstra isso:

1953 prometeu cantar mais uma cangdo triste, melhor dizendo: um bendito de defunto,
nas caatingas secas de Sambambaia. Se apenas prometer, ndo seria nada. O danado foi
que prometeu e cantou mesmo. E pior do que todas. Uma Seca quase que escanchada noutra
Seca. Duas Secas com um inverno fracateado entre as pernas. Em pleno janeiro, e a mata
completamente desfolhada. Todos os dias, o sol dava um banho de fogo nas caatingas. Toda
a terra assim como se uma fornalha. Fornalha maior do que as fornalhas dos grandes engenhos
dos tempos da escraviddo negra emendada umas ds outras. As rogas mais limpas que terreiro
preparado para jornadas de Sdo Gongalo. Tudo sé sinal de tristeza para o povo daquele chdo
(IBIAPINA, 1985, p.155-156, grifos nossos).

Apesar disso, como pode ser visto nos comentarios acima que revelam os seus julgamentos,
o sujeito descritor ndo deixar de jogar com efeitos de realidade e de ficgdo, ambos revezando-se
na obra. Ora ele assume uma posi¢cdo de exterioridade diante do que descreve, ora apresenta-
se como uma parte interessada, capaz de penetrar até mesmo na mente dos personagens —
algo absurdo para um relato com pretensdes de objetividade —, revelando sua subjetividade ao
descrever o mundo a partir de lentes somente obtidas nos universos ficticios.

Essas reflexdes pessoais, juntamente com outras de cardter geral, como as maximas e
os provérbios, também funcionam para lancarem efeitos de confidéncia por parte do sujeito
descritor. Isso ocorre nos momentos em que ele acaba revelando suas apreciagdes pessoais em
meio a alguma descri¢do. O seguinte trecho é um exemplo disso:

Alguns plantios prosperaram e a safra ndo foi tdo ruim. Inverno fracateado, repiquete bem puxado,
salgado mesmo. Mas deu para se tirar alguma coisa. Ainda bem. Antes pouco do que nada. O
sambambaiense é um homem consciente que se conforma com qualquer coisa: — Mais vale
fanhoso que sem nariz (IBIAPINA, 1985, p.155, grifo nosso).

No tocante aos procedimentos de composicdo da encenagdo descritiva, o trecho acima,
ao descrever as timidas consequéncias do periodo de inverno para o povoado de Sambambaia,
reforca o fato de que, no romance de Fontes Ibiapina, a descricdo, como esperado, é utilizada
para contar. A sua extensdo, por sua vez, estd diretamente ligada a isso, chegando a ser, na maioria
das vezes, composta por periodos mais breves e incisivos. Esses sdo elementos que reforcam a
dramatizag¢do da narrativa, como pode ser visto logo abaixo:

De quando em vez, via-se um pobre pai de familia arrumar os cafiotes, aderecar os teréns,
fechar as portas do rancho, langar assim um olhar triste para a caatinga nua da cabega aos pés,
Jogar os cacarecos na cabega e pisar na tdbua do mundo. [...] la a pés. Geralmente com uma
mulher magra, de rosto escavado, olheiras fundas e olhos de cabra morta. E uma ninhada de
filhos pequenos, magros e barrigudos, chupando o dedo e de cara rajada de comerem terra.
(IBIAPINA, 1985, p.18-19, grifo nosso).

Ao descrever a saga das familias de retirantes, o sujeito descritor ndo perde tempo
dando voltas para caracteriza-los para o leitor. Ele vai direto ao ponto; mas, se observarmos o
ordenamento interno dos elementos descritivos, veremos que ele se d4 por meio de um aciimulo
de adjetivos e da descrigdo das pessoas e dos objetos de um lugar, cada um recebendo, ao passo



que é apresentado, suas devidas qualificagdes. Quanto a estas, frequentemente, remetem ao
imaginario do sertanejo pobre, vestido em farrapos, vivendo em misérias e com ar de pedinte.

CONSIDERACOES FINAIS

Ap0ds analisarmos o romance Vida Gemida em Sambambaia, de Fontes Ibiapina, um cladssico
da literatura de autores piauienses, a partir de uma perspectiva discursiva, considerando os
imagindrios sociodiscursivos, mais especificamente, a presenca dos saberes de crenca, e o seu
modo de organizagdo descritivo, conseguimos demonstrar como essa obra, tomada como ato de
linguagem, projeta sentidos.

Verificando a presenca dos saberes de crenga, nos quais sustenta-se a maioria dos
imaginarios sociodiscursivos da obra, notamos que a constru¢do dos personagens e da prépria
narrativa colabora para apresentd-los conforme uma imagem caricata do que seria o sujeito
nordestino.

Nesse sentido, evidenciamos uma presenca de imagindrios sobre o espago e sujeitos
piauienses fortemente atravessados por uma visdo provinciana, revisitando, principalmente,
as imagens de um Piaui de povo ingénuo, humilde, pobre, religioso e sofredor, vivendo em um
espaco abandonado pelo poder publico e atormentado pelos problemas da seca. Por outro
lado, considerando a trajetdria literdria de Fontes Ibiapina, é imprescindivel reconhecer o valor
dessa obra para a sociedade piauiense, pois ndo deixa de colocar a cultura local em destaque,
enfatizando as suas festividades, crendices e supersti¢des, além de fixar nas letras um canto do
pafs que historicamente foi deixado as margens.

Junto a isso, ao investigarmos o modo descritivo de organizacdo discursiva desse romance,
percebemos, de modo geral, que os componentes e procedimentos de sua construgdo e encenagao
caminham em direcdo a projetar efeitos de realidade, algo que se manifesta, por exemplo, na
identificacdo dos personagens e espacos, apresentando-os e construindo uma histéria conforme
um imaginario de sofrimento e esquecimento inevitavelmente atrelados as circunstancias sociais e
ideolégicas de sua publicagdo, como j4& mencionamos anteriormente.

De modo mais especifico, observando a constru¢do e os procedimentos de configuracdo
descritiva, destacamos a recorréncia de identificacdes especificas na caracteriza¢gdo dos
personagens, as quais tornaram-se mais incisivas, sobretudo, quando utilizadas para descrevé-
los em condi¢cdo de pobreza e sofrimento. No tocante aos componentes e procedimentos da
encenacgdo descritiva, ressaltamos que ela é comandada por um sujeito descritor, o qual investe
em um ordenamento interno dos elementos descritivos caracterizado pelo actimulo de adjetivos,
qualificando os personagens conforme o imagindrio do sertanejo pobre.

Diante disso, concluimos que a analise semiolinguistica dessa obra permitiu-nos demonstrar
a inseparavel relacdo entre a linguagem e a sociedade, de uma possibilidade de aproximagdo
da linguistica e literatura, assim como de uma aplicabilidade do nosso referencial teérico para
ampliar a compreensdo dos fenémenos que envolvem o discurso literdrio.
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