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§1 Génese da imbricacdo fenomenologia-literatura

1.1 O rapport da filosofia a literatura é objeto de teorizacdo constante nos
escritos de Sartre, conta com mais de uma abordagem conceitual' e define até hoje seu
legado como pensador. O fato de nao ser claro se sio os textos de (ou sobre) literatura
gue sempre acompanham, cronologica e tematicamente, os textos filosoéficos de Sartre ou
se € o0 inverso que ocorre evidencia, ao mesmo tempo, a centralidade dessa relacio em

b Assim, o modo de pensar a literatura no recorte temporal e conceilual gque privilegiamos agqui é wm, o do
engagemeni de O gue € a Hierainra (1947} é onlro, o da biografia exisiencial de Flauberi nos anos 1970 é ouiro...
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seu pensamento e o erro de se estabelecer uma hierarquia entre as duas formas de
expressdo. Na perspectiva sartriana, a obra literaria nio explica ou ilustra a tese
filosofica, nem o texto filoséfico leva a cabo uma apresentacdo conceitual da imagem
literaria. Mais do que uma usual relacdo de representacdo, Sartre parece — além de
explicitar uma intersecdo — teorizar uma espécie de causacido reciproca entre os dois
registros®. Trata-se de um projeto de reinvencao do rétulo (alids, demasiado simplista) de
escritor-filésofo no interior do qual a coincidéncia da lugar a exigéncia: ao invés de
assumir o papel de filésofo que faz literatura ou literato afeito a teoria filoséfica, Sartre
se ocupa de uma filosofia que exige a expressividade da forma literaria, bem como de
uma literatura que exige a elaboracao filosofica. Nao € o caso comum do autor que narra
e especula e transpde em seus textos essa ambivaléncia. E antes a prépria obra que
demanda um escritor capaz de executar filosofia e literatura num sé folego. Sartre
reconhece a propdsito que “o que eu conduzi desde minhas primeiras obras [..] é ao
mesmo tempo filosofia e literatura; nio justapostas, mas de forma que cada elemento
dado é ao mesmo tempo literario e filoséfico™.

1.2 Qual é entdo o carater dessa obra que ndo pode passar sem o duplo recurso
da imagem e do conceito? O que ha para ser dito que s6 pode ser dito por meio dessas
duas estratégias de escrita — e que malograria na hipétese de se preferir uma sobre a
outra? Bento Prado Jr., prefaciando a edicdo brasileira de Situacdes I, argumenta pela
impossibilidade de se pensar em separado a filosofia e a literatura sartrianas como
discursos que viriam adornar um ao outro, quando de fato é preciso saber ler a abertura
de um ao outro, i.e, 0 modo pelo qual, em Sartre, a filosofia outorga o estatuto da
literatura e vice versa:

Entre a filosofia e a literatura, trata-se de recuperar o poder de verdade da
literatura (mesmo nas formas palas guais ela oculta a verdade de nossa
experiéncia vivida) e de devolver & filosofia nma lingnagem viva que ela perdeun

na sua producio/reproducio intramuros nas instituicoes escolasticas?,

Particularmente no texto sartriano, esse movimento de imbricacéo, causacdo ou
exigéncia que conecta literatura e filosofia extravasa o nivel formal. Como vimos o
proprio Sartre afirmar, ndo se trata de uma justaposicio gratuita. HA uma mensagem ou
conteudo que forca o texto a operar simultaneamente com imagens e conceitos, e que
termina por nos forcar, enquanto leitores, a procurar os indicios do conceito na imagem
e desta naquele. Ja que a escrita sartriana exclui os lugares-comuns da literatura como
via de acesso ao conceito e da filosofia como sofisticacdo da imagem, insistindo que o
filoséfico é o literario e que o literario é o filoséfico, a tarefa passa a ser agarrar a ideia
em plena, constante metamorfose entre uma forma e outra. Esta tarefa requer, no
entanto, uma derradeira sutileza na medida em que literatura e filosofia convergem no
gué mas niao no como, isto &, dizem a mesma coisa e cooperam no Mesmo universo, mas
sem perder suas especificidades. Conforme alerta Bento Prado, “ndo se trata de

2 “f marracic romanesca ndo ilusira a posieriori a concepcao filosdfica, ela a descobre e a iorna
concrelamente sensivel, compariilhével, ao inscrevé-la nas dimensdes do lempo e do espaco onde a
liberdade é vivida e que a siinam. Filosofia do vivido, filosofia subjeliva e concreia, tundada sobre a
experiéncia singnlar do sujeilo gque a concebe, a filosotia de Sarire {seu malerialismo hisiorico subjelivo, se
quisermos) € em seu percurse mesmo wma filosofis narraliva: o romance e a anlobiografia {o romance
aniohiografico) sio consiliniivos de sua expressio. 4 feoria da liberdade exposia em O ser e o nada
enconira n'Os caminhos da lberdade nao sua encenacio, mas sim sua prova, sua verificacio concreia,
assim como a feoria da praxis alienada exposia na Crilica da razao dialéiica enconira o' idioia da famiia,
esie romance verdadeirs’ de Flanheri, sua passagem ao concreio, e o inacabarmerio do romanes romsansseo
e do romance fedrico evila nos dois casos que a leoria se feche sobye si mesma, lancando-a moma nova
experiéncia: o inacabamenio é a lei da prova da liberdade” {CONTAT, Michel; IDT, G eve. “Préface”. In
SARTRE, Jean-Panl. (Euvres romanssques. Paris: Gallitnard, 2009, pp. =i xiii}. As iraducoes dos lexios em
lingua esirangeira sao nossas.

3 SICARD, Michel. Essais sur Sarire. Enireiiens avec Sarire (1975-1979). Paris: Ed. Galilée, 1988, p. 380; grifamos.
* PRADO JR., Bento. “Sarire e o destino hisidrico do ensaio”. In: SARTEE, Jean-Paul. Situacdes I Sao Paulo:
Cosac Naify, 2005, p. 8.
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confundir filosofia e literatura, mas de abrir caminho para uma filosofia que seja capaz
de exprimir a experiéncia mais concreta e de valorizar uma literatura que nos permita
ver melhor a nés mesmos e o mundo presente™. A escrita sartriana — em sua totalidade,
sim, mas especialmente no recorte que ora privilegiamos - vai expressamente ao
encontro dessa experiéncia mais concreta e dessa visualizacdo apurada de nés mesmos e
do mundo presente. Perscrutar o que significa para o autor o exercicio da escrita
filosofico-literaria significa ter de dar conta dessa experiéncia e dessa visdo.

1.3 Um aspecto decisivo no itinerario intelectual de Sartre, o qual moldara sua
concepcido de filosofia e literatura, deve nos servir de ponto de partida: a coincidéncia
cronologica de suas descobertas da fenomenologia alemad e da literatura norte-
americana. Os anos de 1933 e 1934 sdo o periodo no qual as teses centrais dos escritos
sartrianos dessa década sdo gestadas. Sartre é entdo um jovem pesquisador que
aproveita sua estadia num instituto de filosofia berlinense para estudar as obras
seminais de Edmund Husserl’. Mas ao mesmo tempo em que se aprofunda nas ideias
fenomenologicas e redige seus primeiros artigos de forte repercussao Sartre se dedica a
literatura” durante esses dois anos ele comeca a trabalhar em seu primeiro e longamente
planejado romance — A ndusea. A preocupacdo romanesca, portanto, aliada a rotina de
formacao académica, contextualiza a leitura, intensificada nos anos seguintes, que Sartre
faz ainda de autores norte-americanos como John Dos Passos e William Faulkner.
Ademais, a época dessa recepcdo da literatura norte-americana Sartre conduzia estudos
sobre a evolucdo da técnica do mondlogo interior®, sem que se saiba até que ponto tais
estudos influenciaram ou foram influenciados por suas leituras. O duplo encontro, no
entanto, nada tem de acidental, devendo ser antes lido como o resultado de uma busca
pacientemente empreendida. E que as primeiras criticas sartrianas & predominancia do
intelectualismo® na filosofia universitiria e ao psicologismo excessivo da literatura
francesas também coincidem. Nesse sentido, pode-se compreender a avidez com a qual
Sartre buscara, na nova literatura norte-americana e no carismatico movimento
fenomenologico alemdo, a indicacdo de ferramentas alternativas que lhe permitam
desenvolver, no melhor estilo francés de narrativa e argumentacao, os problemas que lhe
interessam enquanto literato e filésofo. Buscaremos tematizar nas paginas a seguir a
simultaneidade desses encontros, perfazendo um itinerario que vai do curto e enérgico
artigo sobre o conceito husserliano de intencionalidade, introduzindo rapidamente a
importante mediacdo da apologia cinematografica, passando pelos ensaios sobre
William Faulkner e indo até a presenca da fenomenologia sartriana no escopo narrativo
de seu primeiro romance'’.

§2 A preocupacio imagética na fenomenologia sartriana

2.1 “Voceé vé esta arvore, que seja. Mas vocé a vé no lugar mesmo onde ela esta: a
beira da estrada, no meio da poeira, s6 e torcida sob o calor, a vinte léguas da costa

5 Ihidem, p. % grifos do anlor.

§ COHEN-50LAL, Anmie. Sarire. Trad. Milion Persson. S&o Panlo: L&PM Edilores, 1986 (p. 133) narra o episddic
em que Sarire, no inicio de 1933, loma conhecimenio pela primeiva vez das pesguisas fenomenclogicas por
intermédio do eniano colega Rayimond Sron.

T CL COOBEBYTER, Vinceni de. “Iniroduciion”. In: SARTEE, Jean-Paul. La Transcendsncs de I'Bgo & anires
{exies phénoménologiques. Paris: Librarie Philosophique 1. ¥rin, 2003, p. 12,

8 COHEN-50LAL, Annie, op. cil, pp. 140-141.

9 Definamos essa atmosfera académica intelectualista como o estado de primazia da episiemologia e de win
idealisino nos moldes kanlianos, destavoravel as pesquisas de oniologia e aos méiodos ininicionisias on
dialéticos (dai a recepcao tardia de Hegel e, claro, de Marx; dai a lenta traducio dos textos de autores
ligados a fenomenologia comao Husserl e Heidegger),

0 Para wma abordagem diversa, of. CAMPOS, Carolina Mendes; ALT, Fernanda; EWALD, Arviane P, “4
interrelacao filosotico-lilevéria do pensamenio de Sarire: bases para wina psicologia fenomenoldgica do Eu”. I
Revista de abordagem gesialiica, Goiania, vol. 15, n. 8, 200%, pp. 126-132, onde a leitura do Sarire escriior-
filésofo durante os anos 30 é ancorada num pertil conjunto do ensaio 4 iranscendéncia do ego e do conio A
infancia de wmn chefe, de O muro (1939).
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mediterranea™!. Esta descricio bem poderia constituir a ambientacdo de uma cena
narrativa, ou ainda um trecho de prosa poética, mas ela faz parte, de fato, de um artigo
filosofico. Trata-se do pequeno texto Uma ideia fundamental da fenomenologia de
Husserl: a intencionalidade, publicado por Sartre em 1939 e escrito na época de seus
estudos berlinenses em 1933-34. Outras apresentacdes da novidade da fenomenologia
husserliana ja haviam sido feitas, por exemplo, em A imaginacdo (1936) e A
transcendéncia do ego (1937). Mas esta sobressai por pelo menos trés razdes:
primeiramente - o titulo o explicita — por se tratar de apresentar mais um conceito do
gue um autor; em seguida pelo fato de o texto evidenciar a especial apropriacao e mesmo
ressignificacdo que Sartre opera em relacdo a fenomenologia de Husserl, em particular
ao conceito de intencionalidade'®. A terceira razdo, a que mais nos interessa aqui, é que
Uma ideia fundamental... parece procurar estabelecer muito mais uma imagética da
consciéncia do que uma teoria da consciéncia - por sua vez levada a cabo nos demais
ensaios fenomenologicos que citamos acima. Isto porque, salvo por uma rapida
explicacdo técnica do postulado husserliano “toda consciéncia é consciéncia de alguma
coisa”?, Sartre se ocupa ao longo do texto em descrever imageticamente a consciéncia a
partir da intencionalidade, enquanto as consequéncias psicologicas e epistemolégicas do
conceito passam ao segundo plano.

2.2 A consciéncia que Sartre nos descreve situa-se a milhas de distancia do
modelo gnosiolégico, intelectualista que alimentou a universidade francesa no século
XIX cujos residuos serviram de alicerce a “filosofia alimentar™* contra a qual o autor
polemiza. Esta metafora digestiva vem denunciar “uma ilusdo comum ao realismo e ao
idealismo segundo a qual conhecer é comer”™. A consciéncia, pensada sob os
paradigmas da representacio e assimilacao, teria como propriedade essencial a absorcao
dos conteudos empiricos, seguida pela acomodacdo desses contetdos no intelecto (ou
mente, ou espirito) e pela reducido de todo fendmeno a conteido mental, num processo
onde a relacdo entre consciéncia e mundo € acima de tudo uma relacdo de possessdo. A
fenomenologia procede, ao contrario, por uma desubstancializacdo da consciéncia, pela
critica & imagem desta ultima como lugar ou recipiente onde nossas experiéncias viriam
se alojar. Sartre anuncia o conceito de intencionalidade como a feliz alternativa ao
desconforto de conceber a consciéncia segundo o estatuto da coisa; pois mesmo sob a
insignia da res cogitans insinua-se a concepcdo da consciéncia como coisa — coisa
pensante, mas ainda assim coisa. Ao atrelar o pensar ao pensado, o perceber ao
percebido, o desejar ao desejado e assim por diante, ao evidenciar a conexdo de jure
entre o ato de consciéncia e seu objeto, a fenomenologia, diz Sartre, situa ativamente a
consciéncia no mundo, salvando-a da postura passiva a que fora condenada pelas
primeiras epistemologias modernas. Pois se a consciéncia ndo subsiste sem seu
correlato, se ela é sempre consciéncia de..., entdo ela ndo é um algo inerte em perpétua
espera de um hospede. Ela é precisamente essa exigéncia do fendmeno, esse
deslocamento entre as coisas, entre os perfis dos objetos, de ente a ente, de experiéncia a
experiéncia. “E que Husserl vé na consciéncia um fato irredutivel do qual nenhuma
imagem fisica poderia dar conta. Exceto, talvez, a imagem rapida e obscura da
explosaon™®,

HOSARTEE, Jean-Paul. “Une idée fondameniale de la phénoménologie de Husserl: lindeniionnalilé”. In:
SARTRE, Jean-Paul. La iranscendence de 0ol aniras iexies phénomenciogignes. Paris: Librarie
Philosophicue J. ¥Wrin, 2003, p. 87.

12 Cf. COOREBYTER, op. cil., p. 21: “Sarire nao foi jamais nwm digscipulo de Hosserl, mas sim v fenomendlogo
original — inclusive por snas deficiéneias — que relém de Hasserl sommende aguilo gque lhe convence e lhe
convém. Imporia dizer que as ioredes e disiorcdes imposias por Sarire a Husserl ressaliam melhor ainda os
wiciivos de sua adesan imediala & fenomenologia em 19337,

¥ SARTRE, Jean-Paul, op. cif., p. 8.

4 Ihidem, p. 87.

5 hider, {oc. il

16 Ihidem, p. 88.
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2.2a Explosdo, arranque, fuga, deslizamento, turbilhdo'" - sado estas proto-
imagens que vém substituir as metaforas visuais da folha ou da tabua com que os
filésofos por muito tempo tentaram descrever a consciéncia, agora livre do estatuto de
coisa; livre, ao mesmo tempo, do esquema dualista dentro-fora que equiparava o
conhecer ao comer:

Se, por impossivel que seja, vocé entrasse “dentiro” de uma consciéncia, seria
apanhado por um turbilhao e atirado para fora, rumo & arvore, em plena poeira,
pois a consciénela ndo tem “dentro”; ela ndo € sendo o fora de si mesma e é esta

fuga absoluta, esta recusa de ser substancia que a constituem como conscigncia'®.

Pode-se, portanto, descrever a consciéncia, mas nao entrar nela. Nao é possivel
acessar a consciéncia a partir de dentro. Nao por uma suposta inefabilidade do foro
intimo mas porque a consciéncia nao tem dentro: tudo nela é fora, alhures, como um
constante turbilhdo gue de pronto apanharia e expulsaria qualguer espectador. O ponto
de vista do interior da consciéncia ndo existe, sequer para a propria consciéncia. Esta é
uma ideia de fortes repercussées na técnica literaria de Sartre. Ela repercutira, como logo
veremos melhor, a partir de um descentramento originario da consciéncia reflexionante,
num descentramento narrativo da subjetividade no qual o discurso sobre a prépria
identidade é tao dificil e ténue quanto a descricdo da identidade alheia. A exigéncia sera
entdo a producio de uma narratividade do fluxo de consciéncia que capte e estruture
desde o fora os pensamentos, as percepcdes e os estados normalmente situados no
interior do sujeito.

2.3 Além de uma imagética da consciéncia - inscrita, na verdade, numa releitura
do problema da subjetividade -, a ideia de intencionalidade fornece também, para Sartre,
uma imagem das coisas, um vislumbre fenomenologico de sua dimenséo objetiva. Nao se
trata, é claro, de recair num empirismo dogmatico no qual os objetos podem ser
pensados independentemente da realidade humana, mas sim de perguntar pela
autonomia do fendmeno tal qual ele se mostra a uma consciéncia que o experimenta
originariamente sob a atitude da descricdo, e ndo da representacdo. Em termos
epistemologicos, portanto, a fenomenologia ressignifica, na acepcao de Sartre, tanto o
ato de conhecer quanto o papel do conhecedor e o sentido do conhecido. Em termos
ontolégicos, ela ensina que o conhecimento nao € mais que uma forma entre outras de
abordar o mundo e que, seja como for, sempre nos deparamos com as coisas em sua
opaca irredutibilidade, e ndo como constructos de nossa prépria substancia espiritual
nos quais deveriamos, no fim das contas, reconhecer apenas a nés mesmos: “Husserl
devolveu as coisas seu horror e seu charme. Ele nos restituiu o mundo dos artistas e dos
profetas: assustador, hostil, perigoso, com seus redutos de graca e de amor™.

2.4 Uma ideia fundamental... apresenta o legado tedrico de Husserl de forma tao
entusiasmada e com tal apelo visual ao ponto de podermos nos perguntar, com toda boa
vontade, se a intencionalidade é agui um conceito ou uma imagem. De fato o texto
sartriano — e esta caracteristica é tipica da escrita de Sartre como um todo — demonstra
uma avidez pela imagem que faz com que, as vezes, a metafora esteja presente ali onde o
argumento é chamado. Mas o uso sartriano da imagem em meio a escrita filoséfica nao
denuncia nenhuma fraqueza, nenhuma falta de rigor em suas reflexdes, como se isso
fosse o ultimo recurso, poderoso o suficiente para convencer o leitor. A imagem é
empregada no momento em que o conceito ja disse quase tudo e, no entanto, a lacuna da
intuicdo permanece em branco, a espera de algo que a filosofia, por ndo ser uma
disciplina experimental, em tese nao poderia oferecer. E dessa lacuna tradicionalmente

17 Ihidem, Inc. cif.

18 Thidem, Inc. cif.

9 fhidem, p. 89. Caberia expor noniro lugar em que medida essa inferpreiacio sariviana da farefa da
fenomenologia distoa das direirizes no fundo idealisias que Husserl lhe confere. Schre isso, ver, p. ex.
DESANTI, Jean-Toussait. “Sartre et Husserl ou les trois culs-de-sac de la phénoménologie transcendantale”. Les
temps modernes, Paris, 1. 632-633-634, 2005, p. 571-584.
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ignorada que a imagem, no texto sartriano, vem se ocupar. E por ai que as arvores, as
mascaras japonesas e os amigos Pierre” recebem nao apenas uma justificativa como
também uma funcio filoséfica bem especifica perante o conceito.

2.5 O que insistimos em estabelecer é o papel fundacional da intencionalidade
para a estética e as concepcOes literarias de Sartre: pois o reconhecimento da
importancia daquela ideia para a ontologia e mesmo as teorias psicologicas do autor é,
pode-se dizer, comum entre os intérpretes de sua obra®. O lugar da intencionalidade na
producdo literaria sartriana, no entanto, estd ainda para ser devidamente sublinhado,
embora nao seja dificil apontar como uma ideia de literatura e um projeto literario ja
estavam em plena maturacio a época da leitura de Husserl. Ressaltemos, nesse sentido,
gue, ainda em Uma ideia fundamental..., a critica que denuncia primeiramente o carater
defasado do intelectualismo a Ila Brunschvicg pronuncia, no mesmo folego, apenas dois
paragrafos depois: “eis-nos livres de Proust™. Ou seja, é também todo um estilo literario
— neste caso, toda uma literatura da interioridade, da interiorizacdo ou inteleccdo do
mundo ancorada na teoria da representacdo — que a fenomenologia vem questionar.
Trata-se para nos de elencar, a seguir, as consequéncias literarias da intencionalidade
ou, noutras palavras, a maneira como a fenomenologia influi na teoria literaria sartriana.
Como uma imagética fenomenologica da consciéncia repercute, por exemplo, na
narratividade romanesca; como, para Sartre, o registro de uma nova forma de pensar e
fazer filosofia repercute numa nova forma de ler e escrever romances.

§3 Paréntese: uma fenomenologia de inspiracio cinematografica

3.1 “Havia um modo de expressdo que Sartre privilegiava quase tanto quanto a
literatura: o cinema™. Aproveitamos o testemunho de Beauvoir para introduzir, en
passant, um terceiro elemento neste estudo sobre a fenomenologia e a literatura
sartrianas. Nao fosse pela significativa producédo cinematografica de Sartre — tdpico
cujas abordagens, até hoje, sdo muito escassas’’; ndo fosse ainda pela evidente
centralidade do cinema, ao lado da literatura, nos seus escritos de juventude®; restaria,
no fim das contas, uma razio forte o bastante para trazer o pensamento cinematografico
ao escopo deste texto: é que a reflexdo de Sartre em torno do cinema influencia nao
apenas seu estilo literario como também a formulacido de importantes conceitos de sua
fenomenologia.

3.2 E preciso recuar um pouco, até meados dos anos 1920, para visualizar nas
notas dicionarizadas do Carnet Midy e no ensaio Apologia do cinema (1924) a
emergéncia da concepcdo sartriana de cinema cujos desdobramentos, nas décadas
seguintes, serdo roteiros como Resisténcia (ndo rodado, porém adaptado na peca As
maos sujas, de 1948) e A engrenagem (1946). E facil notar que desde o inicio o cinema
aparece para Sartre como tematizacao estética de uma preocupacdo que sera sua até o
fim da vida: a da relacao individuo-mundo (ou -paisagem, ou -coletividade, ou -historia).
Sartre identifica de partida que um dos pressupostos essenciais da arte cinematografica
é a irrevogabilidade da correlacdo entre o sujeito e seu meio. O cinema, ao contrario de
outras artes, digamos, cénicas, como o teatro, ndo pode abstrair da ambientacdo em

2 & gryore do irecho de Uma idaia fundamenial que cilamos acima; a méascara japonesa que vem mencionada
10 mesmo exio; a raiz de casianheiro de 4 ndusea; as varias recorréncias, nos argumenios de 4 ranscendéncia
do ego, O imagindrio e O ser e o nada, ao exemplo de Pierve como vim sujeiio hipoiéiico.

2 Cf MOUTINHG, Luiz Damon Sanios. Sarire: psicologia e fenomenclogia. 550 Paulo: Brasiliense, 1805 e
COOREBYTEE, Vinceni de, op. cii.

2 SARTERE, Jean-Paul, op. ¢if., p. 89, Ver, a seguir, nesie ariigo, pp. 20-21.

2 BEAUVOIR, Sitnone. La foroe de Page. Paris: Gallimard, 1564, p. 59,

2 4 lileralura mais significaliva nesse assunio inclui CONNOER, 1. D. “Sarire and Cinema: The grammar of
commmiiment”. T MEN Ballimore, v. 116, n. 5, 2001, pp. 1045-1068; FAUTRIEE, Pascale. Le ey
hitp://www tabula.org/lhi/ 2/ fanirier il (Aliime acesso em 11/08/19); e CHATEAU, Dominigue. Sarire e
cinéma. Paris: Séguier, 2005.

%0 exio mais longo da edicio dos Escriios de Juveniude de Sarire {pela edilora Gallimard) inliinla-se
Apologia do cinema.
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nome da figuracédo interior dos personagens. No cinema, o personagem deve encontrar,
seja num objeto, numa paisagem, seja ainda no gesto de outro personagem, um correlato
de motivo, de analogia, ou de consequéncia para seu movimento interior. No correr do
filme, argumenta Sartre, o subjetivo e o objetivo estdio mutuamente implicados, e essa
implicacdo obriga o espectador a dispor de uma percepcdo de conjunto: “no cinema, o
homem é recolocado em seu meio, o qual lhe € inseparavel [...] O cinema da a sensacao do
todo™.

3.2a Sartre aproveita, alids, a oportunidade da contraposicdo ao teatro para
aproximar a estética do cinema de sua significacdo cultural. Numa conferéncia de 1931
intitulada A arte cinematografica Sartre aproveita algumas analises de Apologia do
cinema para fundamentar sua tese de que o cinema ocupa na geracido daguela época — a
conferéncia é dirigida ao corpo estudantil do liceu do Havre, onde Sartre lecionava — o
papel que o teatro ocupou para as geracdes anteriores. No entanto, longe de consistir
num aperfeicoamento tecnologico do teatro, o cinema instaura, pela disposicdo plateia-
tela uma descontinuidade sinuosa em relacdo a experiéncia plateia-palco. Enquanto o
teatro, por conta do formato mesmo da exibicdo, funciona com base na expectativa e no
procedimento quase ritualistico desde o anuncio da peca até o momento dos aplausos, a
experiéncia do cinema é marcada, sobretudo, pela espontaneidade’ e pelo carater
flexivel do espetaculo, que pode ser visto varias vezes ao dia, por varios dias, com
guaisquer vestimentas e até mesmo por fragmentos (“vocé assiste ao fim do filme e
entao, depois de uma espera de quinze minutos, ao inicio™®). O cinema é, portanto, “uma
nova arte com suas proprias leis e seus proprios meios sociais, que nao pode ser
reduzida ao teatro™, e que, Sartre exorta aos seus estudantes, “serve tanto para sua
formacao quanto o Grego ou a filosofia™".

3.3 E importante ter em mente que, pelo menos durante os anos 20-30, a
concepcao sartriana do cinema é fortemente marcada pela leitura que ele entdo fazia das
obras de Henri Bergson. Mais do que isso, ao definir o cinema como arte da “mobilidade”
e da “duracao™, nocdes eminentemente centrais no pensamento de Bergson, Sartre
parece tomar o filme como expressao estética do bergsonismo®. Da mesma forma que a
obra de Bergson polemiza contra uma tradicio metafisica mais ou menos homogénea no
que cabe a concepcdo do tempo e da mudanca, assim as técnicas cada vez mais
sofisticadas do cinema vao de encontro a um emprego (material ou simboélico) precario
desse tempo e dessa mudanca ao qual as demais artes ha muito se encontram
conformadas. Dito de outra forma, é como se a filosofia de Bergson e a vanguarda
cinematografica (a época, para Sartre, representada pelos estudios norte-americanos)
concorressem para a mesma ressignificacdo, ali metafisica, aqui artistica, da
temporalidade e do movimento.

3.4 A maneira pela qual o cinema da conta dessas duas ordens do real é o ritmo.
Embora o recurso a ideia de ritmo seja obrigatorio para se pensar também, por exemplo,
a musica e a danca, a especificidade do ritmo do cinema estd em que se trata de uma
regulacdo extremamente flexivel da sucessdo de imagens. No cinema o corte, o hiato, o
intervalo entre as imagens integra a percepcao do ritmo, e é na verdade a forma como
cada imagem é disposta em relacdo as demais, a partir de fatores como duracdo da
tomada, angulo e mesmo iluminacio, que definira o ritmo préprio ao filme. Uma vez que

% SARTRE, Jean-Paul. “Carnel Midy”. In; SARTRE, Jean-Paul. Eeriis de jeunesse, Paris: Gallitnard, 19940, pp. 445-
446,

M CE SARTRE, Jean-Paul. “Molion Piclure ari”. In: SARTRE, Jean-Paul. The wrilings of Jean-Pawl Sarire
Volume 2: Selecied prose. Trad. Richard MeCleary. Evansion: Norihwesiern University Press, 1974, pp. 53-54.

% Thidera, p. 54.

2 Ihidem, p. 55.

30 Ihidern, Ioc. cif.

3L SARTEE, Jean-Paul. “Apologie pour le cinéma. Défense ef illusiraiion dun Ari international”. In: SARTRE,
Jean-Panl Ceriis de jennesse, Paris: Gallitnard, 1990, p. 350,

3 Wesmo a despeilo das posigoes de Bergson sobre essa relacéo, as quais, para dizer a verdade, nao coincidem
com a interpretacio saririana. Cf. o capliulo IV de BERGSON, Henri. “L'évoluiion créairice”. In: BERGSON,
Henri. (Euvres. Paris: PUF, 2001, especialmenie p. 753 ef seq.
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ele é decidido e aplicado as imagens, o ritmo funciona, entdo, como uma lei no cinema
(sua lei estética por exceléncia), conectando cada imagem, em sua particular autonomia,
num s6 fluxo, numa unidade sintética indecomponivel:

Longe de ser uma projecdo espacializada da consciéncia, portanto fragmentaria,
reduzida a clichés, a fofogramas, ha para Sartre uma unidade sintética do filme
nao decomponivel, ainda que possamos detectar sob esse fluxo, analogo em
aparéncia ao fluxe da consciéneia, uwma lel secreta. Ea organizagio ritmica
subjacente das imagens que permite a transfiguracdo do real, a recriacéo
imaginaria do mundo operada pelo cinema e pela qual ele alcanca o estatuto de
wma arte®

Eis a consequéncia derradeira (ou pelo menos a consequéncia gue nos interessa
aqui) da leitura bergsoniana que Sartre faz do cinema: na medida em que esta arte
pressupde uma nova lida com o tempo e o movimento, ela abre a perspectiva de uma
nova concepcdo da realidade humana enquanto consciéncia. A analogia que, segundo
Fautrier, Sartre estabelece entre o fluxo do filme e o fluxo da consciéncia, de alguma
forma prepara o horizonte de sua compreensic da mnatureza da consciéncia a ser
desenvolvida apoés seu contato com a fenomenologia de Husserl. Num olhar
retrospectivo, poderiamos mesmo dizer que a teoria cinematografica de Sartre antecipa
sua fenomenologia, em termos de instrumental teérico como em termos de vocabulério.
Se a hipotese procede, e se em Sartre as preocupacdes fenomenolégicas e as literarias sao
interligadas, devera ser possivel entdo demonstrar como o seu pensamento em torno do
cinema determina a 6tica pela qual ele ha de conceber (e fazer) a literatura.

3.4a De fato nao é dificil notar, em diversas passagens dos textos de Sarire sobre
o cinema, uma proximidade com suas teses fenomenolégicas proporcional aguela entre
estas mesmas teses e sua teoria da literatura. A orientacdo dessa proximidade, no
entanto, ndo é a mesma num caso e noutro. Pois mesmo se, conforme ja argumentamos,
é possivel vislumbrar uma preocupacédo imagética no cerne da fenomenologia sartriana,
ainda assim ha em Sartre, por assim dizer, um primado cronolégico da fenomenologia
sobre a literatura, no sentido de que tanto seus textos de critica literaria quanto seus
romances sucedem seus estudos em torno do ser da consciéncia. Assim, ao passo que
Sartre parece proceder da fenomenologia a literatura, sua concepcido de cinema é
anterior a4 sua interpretacdo, seus textos e mesmo seu conhecimento a respeito da
fenomenologia. De sorte que é num estudo aprofundado de textos como Apologia do
cinema que deveremos buscar a génese primaria da fenomenologia e, por consequéncia,
da literatura sartrianas. E para essa linha interpretativa que nos encaminham as
passagens como: “o filme é uma organizacéio de estados, uma fuga, um fluxo indivisivel,
elusivo como nosso Eu”®. Nao sera digno de nota que ideias como organizacdo de
estados, fluxo indivisivel e cardter elusivo do Eu sejam explicitadas e encadeadas num
texto de 1924, portanto dez anos antes das teses levantadas em lugares como Uma ideia
fundamental..., A transcendéncia do Ego e O imagindrio? O fato de o filme ser
considerado, ali, “uma consciéncia como a nossa™® deve nos chamar atencio para que a
fenomenologia sartriana é, antes de qualquer coisa, cinematografica.

3.5 No cinema, argumenta Sartre,

A duracio cotidiana, & duracio mondtona de nossas vidas despin-se de sen vén e
se apresenta em sua inumana necessidade. Ao mesmo tempo, o cinems é de
todas as artes a mais proxima ao mmdo real: homens reais vivern em paisagens
reais. A Montanha sagrada é wima montariha de verdade, e o mar em Finds Terrae
éum mar de verdade®,

3 FAUTTRIER, Pascale. Le cinéma de Sarire, op. cil. /],

3 SARTRE, Jean-Paul. “Apologie pour le cinéma. Défense ef illustration d'on Avt international”, op. ¢it., p. 398.
* Ibidem, foc cit.

% SARTRE, Jean-Paul. “Woticn Picture art”, op. cit, p. 56.
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Cada filme, portanto, nio deixa de conter uma doutrina do tempo, mas também
do espaco e dos objetos, que ultrapassa quaisquer nocdes de realismo artistico na mesma
medida em que a filmagem ultrapassa a representacdo enquanto técnica ou categoria
estética. O cinema traz a tona uma teoria realista onde cada filme equivale a um ensaio
de ontologia, uma teoria que por meio dos mais diferentes pontos de vista nos procura
demonstrar que os objetos tais como os percebemos, os fendmenos naturais e histéricos
tais como os experimentamos, os individuos tais como os vemos existem e atuam sobre
nés, todos simultaneamente, e nés neles, de forma que o limite entre subjetividade e
realidade objetiva é demasiado ténue e variavel. H4 uma “polifonia cinematografica”’
que, ao conjugar palavra, som, imagem, cor, movimento etc. versa sobre o mundo real
mais intensa e precisamente do que as artes classicas®. Trata-se de um principio ao gual
Sartre dedicara uma atencdo privilegiada, principalmente porque lhe interessara a
possibilidade de adaptar em técnica narrativa a transicdo entre os elementos filmicos,
iniciativa levada a cabo, sobretudo, em Sursis (1947). Ainda veremos como e por que
exemplos Sartre efetua essa transposicao técnica do cinema a literatura®.

3.6 Uma ultima insisténcia a respeito do lugar privilegiado do cinema no
desenvolvimento da filosofia e da literatura sartrianas: trata-se de um excerto de Sarire
par lui-méme em que Sarire da conta da origem, afinal, cinematografica de um de seus
conceitos filosoficos mais fundamentais, o de contingéncia:

Sei que a ideia de contingéncia veio da comparacio gue me veio a tona
espontaneamente enfre a paisagem num filme e a paisagem na realidade. A
paisagem de um filme, o diretor providencia para que ela tenha certa unidade e
uma relacdo precisa com os sentimentos do personagem. Enguanto que a
paisagem da realidade naoc possui unidade. Ela possui uma unidade ocasional e
isso me havia chocado bastante. E oulra coisa que também me havia chocado

muito era gue num filme os objetos tinharm wm papel especifico a desempenhar,

um papel ligado ao personagem, ao passo que na realidade os ohjetos existem ao
40

acaso®,

A experiéncia cinematografica aparece aqui como génese (ou, na verdade,
contra-génese) da ideia de contingéncia. No filme aquela inumana necessidade do tempo
expande-se e domina o tecido do real, fazendo com que cada ente assuma um estatuto
pensado, aprioristico, essencial em relacdo ao todo, estatuto de objeto calculavel e
imediatamente vinculavel no plano do roteiro e da ordem simbdlica. Obviamente esse
processo se repete noutras artes. O cinema, porém, permite contrasta-lo da forma mais
palpavel a realidade cotidiana, & percepcdo natural do mundo, onde reinam a
dissonancia, a deformidade, o desencontro, o azar — a contingéncia. E interessante notar
como esse contraste serve de base & compreensdo sartriana do ser opaco e, no fundo,
inominavel das coisas, em oposicdo ao carater essencialmente comunicavel do ser
humano. Ao mesmo tempo, tem-se na comparacio paisagistica entre o plano do cinema e
a vida real a matéria-prima daquela intuicio nauseante da contingéncia enunciada pelo
protagonista Roquentin no romance de 1938.

5 Ihidem, p. 58.

3 Sarire assim descreve a polifonia cinemaiogréfica: “as vezes, airavés daguilo cujo nome (éenico & ‘dissolugan’,
a lransicho de uwm molivo para onire é fivine, lenia e mpercepiivel: onlras vezes, quando se faz necessario,
rapida e bruial. Também é possivel desenvolver wirios ilemas simulianeamenie por meio da ‘exposicéo
maliipla™ {Ibidem, p. b8). Ver, a seguir, nesie ariigo, pp. 31-32.

3 Cf. o8 verheies “Cinéma” e “Seénarios” em NOUDELMANN, Francois; PHILLIPE, Gilles. Diciionmaire Sarir
Paris: Honoré Champion, 2004, pp. 88-91 e pp. 452-453. Fréderic Jameson conduz uma interessante analise sobre
o emprego de iéenicas cinemaiograficas na irilogia romanesca saririsna Caminhos da Liberdade (CL
JAMESON, Fredric. Sarire, The Origins of a Siyie. New Haver: Yale University Press, 1961, p. 157 ef seq.).

0 SARTPE, Jean-Paul. “Extraits inédits du film ‘Sarire par lui-méme”. In: SARTRE, Jean-Paul. (Euvres
romanesgues. Paris: Gallimard, 2008, pp. 1658-16949,
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§4 Fenomenologia e critica literaria: tempo e narratividade em Faulkner

4.1 Se na obra sartriana as preocupacoes filosoéficas — no caso, fenomenologicas —
e as literarias sdo levantadas e desenvolvidas, como queremos demonstrar, de forma
simultanea, isso significa que seus textos de critica literaria, enquanto indicadores
daquilo que Sartre busca na arte de sua época, funcionam como lentes de aumento das
guestoes privilegiadas de suas proéprias literatura e filosofia. Esse tipo de ocasido,
portanto, nos permite reencontrar, dessa vez como critérios ou exigéncias estéticas, as
ideias de temporalidade, intencionalidade e contingéncia que constituem, nos anos 1930,
o arcabouco conceitual do jovem fenomendlogo. Abordaremos aqui uma das mais
significativas dessas ocasides: a critica de Sartre a William Faulkner a partir de dois
artigos escritos entre 1938 e 1939, textos que, cada um a seu modo, repercutiram nos
debates literarios da época, além de se tornarem decisivos quanto ao amadurecimento
das técnicas narrativas sartrianas.

4.2 Talvez o principio mais emblematico da critica literaria de Sartre seja aquele
com o qual ele abre o texto Sobre O som e a furia: a temporalidade em Faulkner: “uma
técnica romanesca remete sempre a metafisica do romancista. A tarefa do critico é
destrinchar esta antes de apreciar aquela™. Permanece impensada, no entanto, entre as
inumeras citagcdes dessa passagem, a necessidade do recuo a metafisica tal como Sartre o
propde para uma apropriada elucidacido ou apreciacdo da obra de arte. Por que a obra
nido compareceria suficientemente autdonoma diante da analise critica? Por que seria
preciso considerar o romancista, se ndo como filésofo, pelo menos como adepto de um
pressuposto filoséfico que sua técnica viria enunciar? A resposta, porém, ndo precisa ser
buscada alhures: Sartre percebe no exemplo de Faulkner a oportunidade perfeita de
justificar a insuficiéncia das categorias estéticas em dar conta da técnica romanesca, de
forma que a recepc¢do do escritor norte-americano lhe serve ndo tanto para aplicar como
para, na verdade, demonstrar sua tese; isso porque, ele explica logo a seguir, “a
metafisica de Faulkner é uma metafisica do tempo™. O tempo é um aspecto
fundamental da narratividade. Nao apenas porque a mnarrativa costuma exigir uma
situacdo temporal na qual os acontecimentos vém a se desenrolar ou porque a
manipulacdo gramatical dos tempos verbais gira as engrenagens do texto narrativo. E
porque essa atividade, seja a oral, seja a escrita, da sempre mostras de uma relacdo com
o tempo. Narrar as coisas que passaram, que Se passam e que Virdo a se passar
pressupde a capacidade de compreender e representar pretérito, presente e futuro, além
de uma maneira de se mover entre essas trés dimensodes cujo dominio é anterior ao
aprendizado das palavras. O modo como contamos o tempo determina, portanto, o modo
como contamos uma historia. Dai que determinada forma de narrar diga de determinada
forma de conceber e dispor o tempo.

4.3 Para Sartre, € a disposicdo do tempo no eixo da narratividade faulkneriana
gue repercute, em dimensdo literaria, naquilo gue viria a ser a caracteristica mais
marcante dos romances de Faulkner, ensaiada em obras anteriores mas definitivamente
consolidada apenas a partir de O som e a fiiria: a “técnica da desordem”™?, definida aqui
como “inextrincaveis mesclas de passado e presente™, “passagens do presente ao
passado, dos gestos as histérias™. Essas passagens e misturas acusam uma concepcio e
uma experiéncia do tempo nio formataveis no molde cronolégico a partir do qual
usualmente se pensa e se referencia o tempo, ou melhor, elas violam o ter-sido do
passado, o ser do presente e o vir-a-ser do futuro em nome da construcio de uma
temporalidade integral e, supostamente, mais genuina do que aquela na qual estamos

4 SARTRE, Jean-Paul. “A propos de Le Bruif e Ja FPurenr. La lemporalité chez Faulkner”, In; SARTRE, Jean-
Paul. Sifuations, I Paris: Gallimnard, 1973, p. 66.

2 Thideam, Ioc. cif.

3 BARTEE, Jean-Paul. “Sarioris par W, Fanlkner”. In: SARTRE, Jean-Paul. Siiuations I Paris: Gallimard, 1973,
p. 11,

4 Ihidem, foc. cit,

% Thidam, loc. cif.
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acostumados a viver e a narrar. No registro da temporalidade faulkneriana, tal como
Sartre a interpreta, a experiéncia nao se da mais no ou a partir do tempo. Ao invés, ela
submete e distorce o tempo, ainda que sob o risco de torna-lo indiscernivel, evanescente,
a fim de fazer emergir do tecido da consciéncia a descricdo plena e vigorosa do
acontecimento. Dessa forma, se o regime do fluxo de consciéncia — forma narrativa
privilegiada em Faulkner - pretende dar conta das coisas, dos fatos e de como eles sao
vividos, entdo é preciso que a memoria, a atualidade e a expectativa do personagem
coexistam de tal forma que os limites e as transicoes entre uma e outra nédo fiquem
imediatamente claros, nem para quem lé nem para guem conta. Estranho método para
atingir a objetividade. No entanto, o rompimento com a ordem temporal - melhor,
cronolégica — é incontornavel em se tratando de narrar o vivido pelas lentes de quem o
vive. E como se para falar da decadéncia material e da fragmentacio psicolégica dessas
familias sulistas ex-aristocratas Faulkner sentisse a necessidade de recorrer a um tempo
igualmente fragmentado, esparso, de arquitetura fragil. O acontecimento narrado, nesse
esquema, é semelhante a um quebra-cabecas de cujas pecas se pode dizer que algumas
tém entalhes desgastados e quase irreconheciveis, algumas sdo guardadas com zelo por
seus atores ou espectadores, e outras foram perdidas para sempre, deixando espacos em
branco os quais sequer o narrador pode completar.

4.3a Dentre todos esses quebra-cabecas que compdem o romance, 0os de Benjamin
(ou Benjy), na primeira parte, sio sem duvida os mais dificeis®®. Se ele é o idiota que
narra as estorias da vida dos Compson, o som e a furia sdo mais do que aderecos a sua
narrativa®, sdo seu proéprio substrato. As perturbacées e a inquietude incontrolavel de
sua mente elevam a segunda poténcia a desordem temporal do romance. E o seu
transtorno mental que nos inicia, sem a menor coeréncia, a verdade da familia. Faulkner
chegou a debater diversas vezes com seu editor sobre a possibilidade de se utilizar tinta
colorida na impressao desta secdo do livro. A ideia era sinalizar com o contraste das
cores as mudancas espaco-temporais da narrativa, cuja frequéncia, sob a perspectiva de
Benjy, poderia vir, segundo o autor, a entravar ou cansar a leitura do romance.
Convencido, no entanto, da incompatibilidade dessa ideia com os recursos de impressao
disponiveis a época, Faulkner teve de se contentar com o uso, sempre que possivel, do
italico para demarcar um deslocamento temporal no corpo da narrativa“.

44 Mas a hipotese de Sartre de uma correspondéncia entre temporalidade e
narratividade rapidamente o obriga a limitar o mérito do romance de Faulkner a
percepcao e a aplicacao literaria dessa correspondéncia. Isto por detectar, primeiro, que
a metafisica do tempo em questdo é uma versdo do instantaneismo, da concepcio do
tempo como série dos instantes; segundo, que dentre os estratos dessa série Faulkner
privilegia o passado como polo organizador da temporalidade. Uma coisa, na verdade, se
confunde com a outra, ja que isso s6 lhe é possivel mediante a ideia do tempo como
incessante passagem de um ponto ao outro onde o primeiro ponto, a origem, é a Unica
referéncia fixa e capaz de determinar o sentido do fluxo. Nesse arranjo, s6 o apelo ao
passado pode dar conta das experiéncias - nido tanto vividas como na verdade
acumuladas -, dado que o presente é incessantemente deposto, “uma soma
perpetuamente recomecada™, e o futuro sequer é evocavel, zona de indeterminacio da
gual nada pode ser dito porgue nio abriga propriamente nenhum acontecimento.

44a O instantaneismo é uma concepcdo do tempo que, no fundo, traspde a
metafisica o primeiro postulado euclidiano sobre a constituicdo do segmento de reta a

6 Para wrna leiiura melicnlosa das perspeciivas lemporais presenies em cada wma das quairo secoes de O som
e a hirfa & lnz da concepcio saririana de iempo e de sua ieoria das emocdes, of. SKIBRY, Tusiin. “Sarire on
William Faulkner's meiaphysics of fime in ‘The sound and ihe fury”. I Sarire siudies infernadional, New
York, vol. 7, n. 2, 2001, pp. 15-43.

AT Oud, ond, briet candle, / Life's bul & walking shadow, a poor player / Thai sivuis and freis his hour upon
the stage / And ihen is heard no more, It is 2 {ale / Told by an idiod, foll of sound and fory / Signitying nothing”
(SHAKESPEARE, William. Macbeif Cambridge: Cambridge University Press, 1999, p. 228 {(afo V, cena V}}.

8 56 em 2012 foi publicada uma edigéo colorida de O som e a fitria, pela edilora inglesa Folio Sociely.

9 GARTRE, Jean-Paul. “4 propos de Le Bruif ef la Fureur. La temporalilé chez Faulkner”, op. cif., p. 67.
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partir de dois pontos distintos: dados dois instantes, esta dado também o tempo, o qual
deve ser lido como o salto infinitesimal de um ao outro. Ou ainda: o fluxo temporal é a
soma irreversivel desses saltos. A analogia é util na medida em que nos ajuda a
compreender como a critica de Sartre procura evidenciar a filiacdo do tempo (e por
conseguinte — é preciso lembrar — da narratividade) de Faulkner a estratégia moderna de
matematizacdo da realidade encabecada pela filosofia de Descartes. Mais uma vez salta
aos olhos a inseparabilidade entre as criticas de uma posicéo filosofica e de uma forma
de fazer literatura. A avaliacio do desenvolvimento do tempo na ficcio moderna
pressupde o diagnostico dos impasses do instantaneismo cartesiano.

Se para Descartes é a intfuicio de si {(eu penso) que fornece a certeza do sujmm
como substincia (res cogitans), nic ha cutra alternativa que entender o
como uma instincia externa & consciéncia; dessa feita, o tempo deve
identificado ao objeto do mundo. Sendo assim, como falar e din 5
temporais? £ no instante que se da a certeza de ser, ou melhor, a verdade penso,
logo sou é indubitavel quando enunciada®.

O cogito cartesiano nos remete a um instante ilhado, aparado de quaisquer
prolongamentos para frente ou para tras®. O mesmo acontece, por outras vias, em
Faulkner. Em Descartes, estando o humano condenado ao instante, apenas deus guarda
o segredo do tempo; em Faulkner, a tarefa da constituicao temporal deve ser cumprida
pelo narrador - o que significa dizer que o tempo nao é uma realidade e ndo passa de
uma articulacéo ideal, uma montagem essencialmente literaria. Mas se assim fosse, o que
poderia ser narrado? Se o instantaneismo faz sentido para a consciéncia que narra
(pensa) a si mesma para si mesma — sobra para deus o trabalho de conciliar nosso tempo
e sua eternidade -, ele se converie em nonsense tao logo se percebe que enire quem
narra, quem é narrado (mesmo se for ficticio) e quem recebe a narracao € preciso haver
um acordo comum a respeito do antes, do agora e do depois. O sistema do romance, ou
de gualguer narrativa, supde um tempo, ndo empirico, mas niao menos real onde as
diversas consciéncias possam se encontrar. Um aspecto deste raciocinio é que ele nos
leva a pensar uma constituicio intersubjetiva da temporalidade; outro, que nos interessa
aqui, permite concluir que o estatuto do tempo, certamente, ndo é o da realidade positiva,
do Em-si, mas ele nio é por isso um irreal. O tempo adere ao ser da consciéncia (o Para-
si). Da mesma forma que ndo sdao os dois pontos distintos que formam, a nao ser
virtualmente, a reta, mas sim o ato de conecta-los, o tempo nao pode ser formado pela
justaposicdo de instantes, a temporalidade consistindo ndo numa sequéncia ou série
desses instantes, mas no afo da consciéncia de temporalizar tudo quanto se lhe
apresenta, de se servir do esquema passado-presente-futuro para expressar a distancia
entre si e algo, essa distancia que vimos Sartre caracterizar como intencionalidade.

4.4b O preco que Faulkner pagaria, entdo, por partir de uma concepc¢io do tempo
tributaria do instantaneismo, seria formatar sua narracdo numa enumeracido de
experiéncias vividas que se sobrepdem wumas as outras, sem gue 0O nNexo ou o
prolongamento dessas experiéncias possa ser pensado. Ler O som e a furia é ouvir,
portanto, ndo a voz, mas o eco de um narrador num presente fantasmatico que “surge
nao se sabe de onde, repelindo um outro presente™, numa atualidade ex nihilo. A
inessencialidade do presente coincide, assim, com o império do passado e com a total
auséncia de medo, desejo, de tudo que pressuponha a intuicdo do porvir. O fluxo de
consciéncia faulkneriano nio é continuo, mas é unidirecional: ele escoa até o aqui-agora
e de subito para, recomecando segundo os ditames da memdria: “parece que Faulkner

0 8ILW 4, Luciano Donizelii da. “Tempo e temaporalidade na filogofia de Savive”, In: Principios, Naial, vol. 15, 1.
24, ?008 pp 225-248, p. 235,

51 Ihidem, pp. 235-236.

52 GARTRE, Jean-Paul. “A propos de Le Bruif ef la Fureur. La temporalilé chez Faulkner”, op. cif., p. 66-67.
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capta, no préprio cerne das coisas, uma velocidade congelada™® “No entanto”, continua
Sartre,

Essa imobilidade fugidia e impensavel pode ser interrompida e pensada, Quentin
pode dizer: quebrei meu reldgio. Aconfece que quando o disser seu gesto serd
P 1o O do é nomeavel, narcavel, ele se deixa — numa certa medida —

esies ja se tinham consumado. Em O som e a firia tudo se passa nc :
nada aconfece, fudo aconfecen. Il isso que permite compreender esta estranha

formiulacao de um dos herdis: “Eil nao sou. Eu era”?,

4.4c Curiosamente, a literatura de Faulkner permite pensar, na margem, o elo
profundo entre metafisica e antropologia, ja que um narrador cujos olhos estdo voltados
para o passado e s6 nos fala do presente a medida que ele passa s6 nos pode dar conta
de um individuo cuja existéncia se encontra sempre consumada e gque 86 pode ser
definido como “um total sem porvir: ‘soma de suas experiéncias climaticas’, ‘soma de
suas desgracas’, ‘soma do que se tem passa-se um traco a cada instante, ja que o
presente nao é nada mais que um ruido sem lei ou que um futuro passado™. A critica da
técnica romanesca, a0 pressupor a critica a metafisica do romancista, tangencia muito
naturalmente uma concepcdo da realidade humana. No caso de Faulkner -
aprofundaremos este passo dentro em pouco - o gue se tem é uma ideia do ser humano
como um circuito (ou soma) cujas partes ja estdo dadas, um todo ao qual nao se
acrescenta nada e que a narracio vem apenas explicitar.

45 Seria entdo mais acertado dizer, pela 6tica da leitura sartriana, que o que
embasa a narratividade de Faulkner é uma metafisica, ndo do tempo, mas do passado.
Pois nao é outra coisa sendo a intromissdo constante do passado no presente
intromissdo que chega ao ponto de toldar o horizonte do futuro - que funda ai a
possibilidade da narracdo, numa espécie de positivismo de retrospecto no qual a
evidéncia da verdade é o ter-sido: a histéria pode ser contada porque, e somente porque,
foi vivida. A temporalidade centrada no passado, contudo, ndo deixa de ser uma
abordagem do tempo mais criteriosa do que a dos relogios, e a ficcdo, nesse sentido, é
mais exata do que a fisica, ja que nos permite vislumbrar ndo sé a aparéncia como a
proveniéncia e o sentido da ordem temporal:

Sem passado [o dos personagens de Faulkner], gue estd em ordem, ndo se ordena
conforme a cronologia. Trata-se de fato de constelacoes afetivas [..] a ordem do
passado é a ordem do coracio. Nao se deve crer que o presente, gnando passa,
torna-se a mais proximo de nossas lembrancas. Sua metamorfose pode tanto
fazé-lo escoar ao fondo de nossa memdria como também conduzi-lo & superficie
dela; apenas sua densidade propria e a significacdo dramédtica de nossa vida
decidermn o seu niveal®,

O tempo vivido nao coincide sempre com o tempo numericamente contado. A
experiéncia do tempo, como apontavamos ha pouco, ndo se conforma a cronologia; pelo
contrario, ela a desafia, funcionando a partir de uma constelacio de fatores muito mais
decisivos do que os relégios®™ os afetos, as emocdes, a imaginacao, enfim, os projetos

% Ihidera, p. 67. Sohre a “lemporalidade paralisanie de Faulkner”, of. BASTOS, Jackson Valenlim, “Sarire,
Faulkner e a (éenica literaria como expressac do lnmnans”. Mimesis, Baun, .32, 1. 1, 20401, pp. 19-28, p. 22

3 GARTERE, Jean-Paul. “A propos de Le Bruil of la Fureur, La lemporaliié chez Faullmer”, op. cif, pp. 67-68; os
erifos sao nossns.

% Ihidem, p. 68.

% Ihidem, p. 69.

5 “No universo faulkneriano, os reldgios [...] simbolizam o terupo da sociedade” (OORE, Iréne. “Sarire critique
de Faulkner”. In: Dalhousie French Studies, Halifax, vol. 52, 2000, pp. 127-138, p. 131).
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humanos®. No fim das contas, a elucidacio, em termos metafisicos ou ontolégicos, da
temporalidade depende, para Sartre (ideia devida sem duvida a leitura de Heidegger), de
uma antropologia filoséfica que saiba buscar na consciéncia do tempo a perspectiva
humana (do Dasein ou do Para-si..) do Ser. Dito de outra forma, o mérito parcial de
Faulkner, de acordo com Sartre, esta em ter demonstrado gue ndo se compreende o
humano a partir do tempo objetivo (a consciéncia a partir da duracdo continua e
uniforme). O tempo é que precisa ser compreendido como temporalidade, como abertura
do humano ao ser. A consciéncia ndo pode aderir a objetivacdo do tempo simplesmente
porgue ela nao estd no tempo, ela é temporal. O que soa contra-intuitivo para alguém
habituado aos modelos descritivos da fisica moderna é que, na metafisica de Faulkner,
na fenomenologia de Sartre, a compreensio do ser do tempo nio passa sem a
compreensio do ser humano como temporal.

46 A caracterizacdo do privilégio do passado na literatura de Faulkner permite
pensar uma esclarecedora afinidade artistica deste autor com a obra de Proust. E nao
apenas artistica, se quisermos reforcar a insisténcia sartriana na relacdo metafisica-
técnica romanesca. De qualquer forma, trata-se de compreender que a literatura
faulkneriana desenvolve e como que aperfeicoa a ideia de tempo que orientara Proust.
Isso significa que é possivel observar um progresso de Em busca do tempo perdido até O
som e a fiuria no que diz respeito a expressao do tempo na literatura romanesca. Sartre
vai mais longe ainda ao afirmar que “para dizer a verdade, a técnica romanesca de
Proust deveria ter sido a de Faulkner: era a consequéncia l6gica de sua metafisica™’. E
continua: “a eloguéncia, o gosto pelas ideias claras, o intelectualismo impuseram a
Proust manter pelo menos as aparéncias da cronologia”®. Um constrangimento de estilo
seria, entdo, o elemento que separa o escritor francés do norte-americano e impede que
se estabeleca de imediato, por via da critica, uma vizinhanca de forma e contetido a qual
o proéprio texto de Proust permite reivindicar. Basta que se resgate, a propésito, uma
interessante fala do personagem Bloch em No caminho de Swann, primeiro volume da
Recherche:

Nunca mie deixo influenciar pelas perturbacoes da atmosfera nem pelas divisoes

convencionais do tempo. Reabilitaria de boa vontade o uso mlf cachimbo de
e do cris malaio, mas ignoro o uso desses instrumentos infinitamente mais

R4S
1

perniciosos e além disso estupidamente burgueses: o relégio e o guarda-chuva®,

Deparamo-nos, nesta passagem, com o mesmo desprezo pelo tempo cronolégico
gue nos personagens de Faulkner aparece quase como um traco de carater. Nos dois
casos 0 nido uso ou a destruicdo do relogio ddo conta da dupla iniciativa de recusa da
instrumentalizacido do tempo e de busca por um acesso mais originario e mais auténtico
do passado. No entanto, a problematizacéo literaria do tempo nao é uma peculiaridade
partilhada exclusivamente pelos dois escritores. Sartre vé antes os casos de Faulkner e
Proust como participes de um fendémeno de época, como matizes de uma estratégia de
manipulacdo do tempo comum a toda uma geracio de escritores:

E preciso procurar a razdo profunda dessa aproximacio num fendmeno literdrio
hastante geral: a maioria dos grandes escritores contemporénecs — Pro ust Joyce,
Dos Passos, Faulkner, Gide, V. Woolf — tenton, cada qual & sua mm ieira, matilar o
ternpo. Alguns o privaram do passado e do fobaro para red I,uz -lo & pura intuicio
do instante; owires, como Dos Passos, fizeram dele wma memdria morta e

% Alids, esies falores séo & época os lemas das pesquisas fenomenoldgicas de Sarire: desde o Esboco para uma
{eoria das emocdes, passando por A Imaginacio e O imaginario e indo alé O ser e o nada.

% SARTRE, Jean-Paul. “A propos de Le Bruii ef Ia Fureur. La temporalité chez Faulkner”, op. ¢it., p. 71.

%0 thidem, foc. cii.

S PROUST, Mareel. Du coté de chez Swann. Paris: Gallimard, 1946, p. 128,
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encerrada, Proust e Faulkner simplesmente o decapitaram, suprimiram sei
poirvir, guer dizer, a dimensio dos atos e da liberdade®,

Na esteira dessa percepcdo, Sartre anuncia por volta de 1939 um estudo sobre a
“dissolucao do tempo na literatura contemporanea”™. Trabalho este que nao chega a ser
desenvolvido, mas que &, certamente, esbocado nos artigos de analise dos romances de
Faulkner.

4.6a Mas se a critica permite diagnosticar o mal-entendido filoséfico na raiz
daquela pratica literaria, identificar as razdes pelas quais o erro é erigido em logica
ultrapassa a discussdo. Para Sartre o fator determinante dessa distorcdo escapa ao plano
da literatura e mesmo a dimensio teérica. “Como explicar por que Faulkner e tantos
outros autores escolheram essa absurdidade tao pouco romanesca e tdo pouco veridica?”
- ele se pergunta:

Creio que é preciso procurar a razao disso nas condicoes sociais de nossa vida
presente, O desespero de Faulkner me parece antericr 4 sua metafisica: para ele,
como para todos nds, o porvir estd vedado. Tudo o que vemos, tudo o que
vivemos, nos incita a dizer: “Isso ndo pode durar” — e no entanto a rudanca nao é
sequer concebivel, a ndo ser na forma de cataclismo®,

Temos ai as primeiras indicacdes do caminho a ser perseguido por Sartre no seu
pensamento da literatura: a metafisica do escritor elucida sua obra, mas € a situacdo do
escritor — a forma como ele vive suas circunstancias histéricas e sociais — que elucida sua
metafisica (e por consequéncia sua obra). Se essa ideia é aqui, em poucas linhas, aplicada
a Faulkner, ao longo das proximas décadas ela havera de orientar livros inteiros
consagrados a compreensio literaria e existencial de figuras como Baudelaire, Jean
Genet, Flaubert e, claro, o proprio Sartre (em As palavras).

47 Sublinhamos em citacdo recente uma importante caracteristica que Sartre
atribui ao empreendimento literario do qual Faulkner faria parte: a supressio do porvir,
da “dimensao dos atos e da liberdade™. Essa indicacio nos permite retomar a ideia da
repercussdo antropolégica da tematizacdo literaria do tempo. A esta altura o
encadeamento dessas questées deve poder ser visualizado com bastante clareza: se a
literatura nao representa o tempo no tipico esquema cronologico, mas sim como funcédo
da experiéncia da consciéncia, isso significa que a ordem do tempo na narratividade é
sempre indice para uma imagem da realidade humana. Ora, se de acordo com Sartre a
realidade humana é passivel de uma definicao filosofica a partir de uma descricdo do ser
da consciéncia — a ontologia do Para-si como uma antropologia fenomenologica —, temos
gue a estrutura da temporalidade no romance e na consciéncia em geral implicam-se um
ao oufro. O tempo dos personagens estd assim para a temporalidade de suas
consciéncias como para a do ser humano em geral®. Por isso a critica do privilégio do
passado e de sua constante atualizacdo narrativa no romance de Faulkner € inseparavel,
para Sartre, da critica a concepcdo do humano como ser que se organiza a partir do (e
cuja facticidade acaba por se reduzir ao) seu passado. E dai que a anulacio do futuro na
obra literaria (a mutilacio do tempo® pela literatura contemporanea) equivalha a
desvinculacdo da liberdade do horizonte das acdes, ou seja, a uma mutilacdo do ser
humano. Sartre explica, a esse respeito, que

52 SARTEE, Jean-Paul. “4 propos de Le Brufl of la Fureur La jemporalité chez Faulluer”, op. cit., p. 71
desiacamnos.

63 COHEN-SOLAL, Annie, op. i, p. 178: em caria de 1534, cilada sem informacoes de daia ou desiine.

5 SARTRE, Jean-Paul. “A propos de Le Brui! of la Furenr: La lemporalité chez Fanller”, op. cit., p. 74.

5 Ihidem, p. 71

6 Cf. DANELON, Mércio. “4 temporalidade na constituicdo da consciéncia na aniropologia saririana”. In:
Reflexao, Campinas, wol. 30, i 87, 2005, pp. 95-1140.

5T SARTRE, Jean-Paul. “A propos de Le Bruit ef la Fureur. La (emporalité chez Faullmer”, op. cif., p. 71.
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A consciéncia 86 pode “ser no fempo” sob a condicdo de se lornar fempo
mediante o prépric o o que a forna consciéncia; & j s, como diz
Heidegger, que ela se “temporalize” [...], que ela se lance a frente de si mesma
futuro adentro; s6 se pode (,ompwendef o que ela é por aquilo que ela sera; ela se
determina em seu ser atual por suas propri sibilidades®®

=
=
=]
=

Essa reflexao aponta, como nao se pode deixar de notar, para o locus central da
filosofia de Sartre. Por um lado, ela nos inteira do projeto paralelo a todo estudo
sartriano da consciéncia e que orienta, no fundo, todos os seus trabalhos teéricos
iniciais: a fundamentacido fenomenologica da liberdade. Por outro, indica com alguma
antecipacdo a analise do comprometimento ontologico (além de politico) da arte e do
escritor com a liberdade. Se a critica de Faulkner é tdo importante, conforme
argumentamos, para a devida apreensdo do significado do coléquio com a literatura
entretido pela fenomenologia de Sartre, é porque ela procura dar conta do estagio mais
aperfeicoado de todo um estilo de pensar e fazer literatura®. Ao mesmo tempo, ela
contribui para a elaboracdo de uma arte capaz de demonstrar que “o homem
definitivamente nio é a soma do que tem, mas a totalidade do que ainda nao tem, do que
poderia ter”™. Trata-se, portanto, de romper com uma representacao estética do passado
como destino e do determinismo antropolégico em nome de uma literatura centrada na
ideia de liberdade.

§5 A nausea: romance fenomenolégico

5.1 A ndusea é, antes de tudo, uma espécie de projecdo autobiografica do jovem
Sartre. A experiéncia solitdria de Roquentin em Bouville, imerso numa pesquisa
académica inconclusa e tomado por descobertas que desatinam completamente o roteiro
de sua vida, é uma réplica romanesca dos anos 1933-34 do autor™. Conforme apontamos,
Sartre passou esse periodo em Berlin, lendo e escrevendo sobre fenomenologia e
literatura. Além disso, Antoine Roquentin esta para o Sartre académico e professor como
Mathieu Delarue esta para o Sartre soldado mobilizado apés 1939. Os dois personagens,
forjados nessas duas experiéncias, por assim dizer, de reclusdo, sio as vozes que nos
enunciam os tracos iniciais da teoria fenomenologica satriana da subjetividade. Sao
também os avatares pelos quais Sartre introduz, sob forma propositiva, sua recepcio da
literatura contemporanea, cuja leitura critica, via O som e a furia de Faulkner, acabamos
de expor.

52 Se tomamos A ndusea como texto literario privilegiado no eixo
fenomenologico do pensamento de Sartre é porque (1) ele foi elaborado de forma
conjunta — também ja o mencionamos™ - aos primeiros artigos de fenomenologia, dentre
0s quais Uma ideia fundamental..., ao mesmo tempo (2), A ndusea se sobressai, se
comparada a outras publicacdes do periodo como os contos de O muro, no
desenvolvimento do estilo literario cujas principais influéncias sdo, conforme
demonstramos até aqui, as ideias de Husserl, as técnicas cinematograficas e o0s

8 Ihidem, p. 73.

% Of, HAMMEL, Yan. “Pour vm roman francais & I'américaine: Jean-Paul Sarire eriticque Litiéraire”. In: Efudes
francaises, Moniréal, vol. 43, n 3, 2007, pp. 41-54, para wma andlise do significado e do alcance do paralelo
iracado por Sarire enire os romances conlemporfnecs franceses e norie-americanos. No enianio, ndo
concordamos (olalmenie com o anior: N&40 vemos wuma prﬁfm@lmia ahsoluia de Sarire pelos estadunidenses
sobre os franceses; as resenhas reunidas em Sifuacdes I sobre Nizan e Camus, sobreindo, impedem essa
interpreiacio. O que hé, sim, é o reconhecimenio de gque escrilores como Dos Passos, Herning v e Faulkner
marcam nm desprendimenio mais maduro {do que em geral os franceses) em relacio i mﬂummm de
melafisicas aniliguadas sobre a (écnica romanesca — e mesmo assim, como vimos, esse desprendimerniio
permanece apenas parcial.

" SARTRE, Jean-Panl. “A propos de Le Bruif ef Ia Furenr. La lemporaliié chez Fanlkmer”, op. cif., p. 74.

™ Sohre o conlendo anlohiografico de 4 nduses e a inscricio do lema e dos personagens do romance nas
experiéncias, mml:aulm e influéncias do jovemn Sartre, cf. ARNOLD, James. “La nausée revisited”. In: The fremnch
review, vol. 39, n. 2, 1965, pp. 199-213.

2 Cf. nota 7 acima.,
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romancistas norte-americanos. Nosso argumento é que, assim como em 1943 O ser e o
nada assumira as tendéncias filosoficas que contagiam o pensamento sartriano e lhes
desenvolvera as consequéncias em termos de uma ontologia, em 1938 A ndausea assimila
e aperfeicoa as tendéncias estéticas, representando a face literdria desse momento de
formacao intelectual. Ao passo que temos ali um “ensaio de ontologia fenomenolégica™,
teriamos aqui um romance fenomenoldgico. A contemporaneidade histérica e conceitual
entre o romance e 0s artigos tedricos produz o perfeito alinhamento entre narratividade
e reflexdo filosofica que sera marca da literatura sartriana. O procedimento é em larga
medida responsavel pela tonalidade cativante do texto, mas também contribui para sua
caracterizacdo, pela critica, como roman a these. Este juizo ndo passa, porém, sem
guestionamento se percebermos como a técnica de Sartre prima pela permeabilidade
entre o enredo e a ideia e evita o encapsulamento daquele pela tltima, elevando o
romance a posicao de elemento, nao ilustrador, mas fundador, ele mesmo, do conceito™
E possivel observar, assim, a tensio de certas passagens de A ndusea que parecem
vacilar, em termos de estilo de escrita, entre o ensaio e a narrativa, entre a descricdo
fenomenologica e a anotacado de diario. Varias passagens do texto nos pdem diante dessa
perspectiva. Por exemplo:

Eu era a raiz de castanheiro. Ou antes, era por inteire consciéncia de sua
existéncia. Ainda separado dela — pois tinha consciénecia dela - e no entanto
perdido nela, nada mais sendo ela. Uma consciéncia pouco a vontade e que
todavia se abandonava com todo o seu peso, instavelmente, sobre aguele pedaco
de leniho inerte™.

Ou, mais adiante:

Agora, gquando digo “eu”, isso me parece oco. Mal consigo sentir a mim mesmo

=) ==] i =

mum) b@m, mle tal modo mmu P%QIUE‘( mlm md 00 qw@ resta de real em mim é

Roquemm nio existe ]uam ningnén. Bsu mie

=1

Antoine Roquentin? E also de abstrato. Uma mhda e mnm \I@mhmnm de i
vacila em minha consciéncia. Antoine Roguentin... E de repente o Eu esmaece,
esmaece e, pronto, some. Licida, imoével, deserta, a consciéncia se encontra PDU‘@
as paredes; perpetua-se. Ja ninguém a habita [...] Restar E iredes andnimas, wmn

Ti
consciéncia anénima. Eis o que hé: paredes, e entre as paredes, wma peqgu
transparéncia viva e impessoal’,

Apesar, portanto, de sua ocupacido eminentemente historiografica (ele vai a
Bouville em busca de material para compor a biografia do marqués de Rollebon),
Roguentin é um fenomendlogo. Se a primeira passagem nio bastasse para nos convencer
disto — a imagem do castanheiro em clara sintonia com a da arvore torcida de Uma ideia
fundamental... - a segunda o tornaria evidente. Pois néo é o carater exterior, secundario e
subalterno do Eu em relacdo a consciéncia, tese central de A transcendéncia do ego, que
Roquentin intui nessa estranha reflexdo interior, a qual termina por acusar a absoluta
debilidade da personalidade diante da existéncia anénima e impessoal? Nesse quadro, a
nausea que atormenta o protagonista equivale ao residuo sintomatico de um processo
em nada menor que a conversio fenomenolégica proposta pela doutrina husserliana. As
anotacdes diarias de Roquentin nos permitem, assim, perfazer o trajeto da atitude
natural - o contato ingénuo, cotidiano, impensado com o mundo - & atitude

 Subiiiule de O ser & o nada.

O CONTAT, Michel; IDT, Genevieve, op. cif., p. 2v; “[nos romances de Sarive] as ideias (omam o lugar que a
psicologia ooupava nos romances anleriores: elas contam. Nonlros (ermos, elas (ém nma foncio draméiica
na propria narrativa e lestemunham sobre a época que lhes engendron e na gual repercutiram”.

® SARTRE, Jean-Paul. La nausée. Paris: Gallimard, 2004, p. 187,

" Ibidem, p. 235
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fenomenologica, isto €, a atitude reflexiva que busca, mediante a suspensdo das
hipoteses e dos saberes, reconstituir a esséncia do encontro entre o subjetivo e o real.

5.2a Podemos, entdo, considerar a nausea de Roquentin como um exercicio,
ainda que neste caso involuntario, de conversao fenomenolégica, desde que ressaltemos
o carater irreversivel desta experiéncia. No romance, as camadas da familiaridade
objetiva que desabam nio podem ser repostas, nada pode ser hipotética ou
provisoriamente suspenso. Ha uma fatalidade no dado de que o trato com a realidade
nunca mais voltara a ser o mesmo. Dai que se possa falar de uma mudanca cujo sentido
vai além de uma meditacao intelectual e que lanca raizes no plano ontologico-existencial,
ou seja, no proprio plano de nossa relacdo com o ser, mudanca essa que Franklin
Leopoldo, em notavel acuracia verbal, descreve como uma metamorfose:

A metamorfose significa que a confianca que até entao se depositava no
coisas desmorona. A suspensao da imagem habitual do mundo e sua substituicio
pelo bizarro e pelo nao-previsivel configuram assim a perda de estabilidade que
as coisas detinham quando possufam a aparéncia de ser. £ nesse sentido que as
coisas se desvelam precisamente quando deixam de ser, ja4 que o ser que as

sujeito.

Esta interpretacdo da conversio como metamorfose nos conecta a uma
interessante chave de leitura sobre o enredo de A ndusea, a saber, os vestigios de uma
proximidade tematica com A metamorfose de Franz Kafka (afinidade que nao escapou
as mais afinadas resenhas do romance, como a de Albert Camus™). Nao é preciso esforco
para encontrar os topicos em comum: a transformacao subita mediante a qual o sujeito
se depara com a luta para compreender e ser compreendido como questiao de vida ou
morte; a irrupcao da viscosidade como reino originario das coisas e dos corpos em geral,
uma vez desfeita a camada do habito e da convencdo que se revela o medium ético e
mesmo ontolégico da sociabilidade burguesa; a descricdo da degradacao, ou ainda da
debilidade, como vetor fundamental da existéncia™. Por dltimo, ndo deixa de ser
interessante atentarmos também para o saldo invertido da insisténcia entomolégica nos
dois romances: enquanto n’A metamorfose o protagonista acorda inseto, Roguentin mais
de uma vez percebe um arremedo de transmorfismo insetal nos objetos®.

5.3 Gostariamos de avancar a ideia de gue a narratividade de A ndusea nio fica
atras, muito menos para simplifica-los, dos textos propriamente fenomenolégicos de
Sartre. Que, pelo contrario, ela vai mais longe, em termos de introducéo de ideias, do que
permite a delimitacido tedrica tipica dos ensaios filosoficos — o que implica a inclusdo
obrigatéria do estudo do romance em qualquer programa de leitura, critica ou
expositiva, da fenomenologia sartriana. Para fazé-lo, trataremos de focalizar uma
perspectiva que o romance procura construir e que optaremos por denominar
perspectiva de desmanche. Ao nosso ver, essa perspectiva é projetada, em A ndusea, a
partir de quatro vetores principais: metafisico — na critica a generalizacdo do regime de
causalidade necessaria; psicolégico — no abandono da centralidade da identidade
pessoal, ou do Eu; temporal — na suspensido da organizacdo linear e causal dos
acontecimentos; e, em estreita ligacdo com o anterior, narrativo — na dupla restricdo do
ponto de vista e da temporalidade narrativa.

5.3a A experiéncia da nausea encarna o desvelamento da crueza intima das
coisas, cuja absoluta estranheza, em relacdo as ideias que delas fazemos, denuncia a
fragilidade dos esquemas de compreensdo e assimilacdo a partir dos quais lhes

T SILV 4, Franklin Leopoldo e Eiica e literaiura em Sarive: ensaios iniroduidrios. Sao Paulo: Edilora UNESPE,
2004, p. 82; grifos do anior.

© CAMUS, Alberi. “La nansée’ de Jean-Paul Sartre”. In: CAMUS, Alberi. Essais. Paris: Felitions Gallimnard el
Calmann-Lévy, 1965,

“ “Todo existente nasce sem razao, perpetua-se por fraqueza e morre por acaso”. SARTRE, Jean-Paul. La
nausée, op. cii., p. 190,

80 Ihidem, p. 117 e pp. 143-144.
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abordamos®. A situacao de Roquentin é a de quem é lancado sem avisos diante da coisa-
em-si kantiana. Mas sabemos desde 1781 que a condicdo para que tal encontro seja
possivel é que deixemos de ser o que somos. Dai que Sartre perceba na fenomenologia,
enquanto método de intuicdo das esséncias, uma imediata subversdao da ideia de
subjetividade. O climax do romance, o choque que Roquentin experimenta no jardim
publico de Bouville, aponta para o fato de que as esséncias das coisas, embora sejam
intuiveis ou experimentaveis, ndo se dobram a nossa costumeira exigéncia de
inteligibilidade dedutiva. A contingéncia fundamental dos entes implicando toda uma
série de contingéncias secundarias, entre as quais a do proprio conhecimento enquanto
atitude qgue viria definir a especificidade da realidade humana perante as demais.

O essencial é a contingéncia. Quero dizer que, por defini¢io, a existéncia ndo é a
necessidade. Existir é simmplesmente estar af, os existentes aparecem, deixam que
s encontremos, mas nunca podemos deduzi-los [.] A contingéncia ndo é um
simulacro, uma aparéncia que se pode dissipar; é o absolufo, pc guinie a

perfeita gratuidade, Tudo é gratuito: esse jardim, essa cidade, eu préprio®,

O primado da contingéncia desmancha a perspectiva filoséfica, e também
cientifica, da deducdo dos entes e dos eventos segundo a ideia de causalidade necessaria.
Nao porque essa ideia nado teria um lastro empirico, como gqueria Hume, mas por conta
de sua incompatibilidade com a natureza singularmente opaca de cada coisa. As
relacGes, as funcoes e as articulacdes das partes no todo podem ser perfeitamente
previstas e calculadas, mas a existéncia, o estar-ai de cada coisa ndo se deixa
compreender, se compreender significa integrar num sistema de categorias. Dado que “o
mundo das explicacoes e das razdes nao é o da existéncia™ - essa a tese metafisica do
romance —, o reino das coisas e o do espirito s6 podem ser conciliados, ndo pela reflexao,
mas pela experiéncia®.

5.3b Ato continuo ao desvelo da contingéncia dos entes em geral, da-se o da
contingéncia da propria identidade. E aqui Sartre se serve de uma interessante
simultaneidade nos dois planos da narrativa: € que a mudanca que acomete Roquentin
em sua rotina pessoal duplica-se em sua pesquisa sobre a biografia do marqueés,
abandonada, em parte, devido a fragmentacdo e as lacunas insuperaveis na vida do
aristocrata. A descoberta da impossibilidade de uma relacdo estavel com a realidade é
seguida de muito perto pela frusiracdo na reconstituicdo da vida de um individuo a
partir do esquema personalidade-intencGes-projetos-acdes cuja linearidade permitiria
atestar os motivos, o destino e o carater de alguém?®. O produto entre esses dois
fracassos € a constatacdo do carater opaco e fugidio do Eu, cuja consisténcia é
inversamente proporcional a evidéncia do fluxo de consciéncia, das a¢coes concretas e da
facilidade pela qual o sujeito toma a si mesmo como objeto de reflexdo. Essa relacdo é
bem descrita na passagem que citamos ha pouco®, em que o “acréscimo” da
transparéncia da consciéncia para si mesma provoca o esmaecimento gradual da
identidade egologica. De qualquer forma, para o protagonista, sua realidade presente e a
decifracio do passado do marqués estavam de tal forma entrelacadas que seria dificil

-se a orflica da “filosofia alimeniar” em SARTRE, Jean-Paul. “Une idée fondameniale de la
]phenomeno]lop;w de Husserl: 'indenticnnalité”, op. o, p. 87.

82 SARTRE, Jean-Panl. La nausée, op. cif, p. 187; grifos do anlor.

8 Ihidem, p. 184

8 “ap afivmoar a reduiibilidade do exisiir ao conhecer, Sarire forna a exisiéncia oimplice das figuras do
inconcebivel: a conlingéncia, o acaso, o injusiificadvel. o absurdo. B ao afivinar a primazia da consciéncia n
reflexiva sobre a reflexdo, airibui ao cogiio uma dimensao exisiencial que se dd man plane pré-refle

(MARTON, Scarlel, “Sarire: onlologia e hisioricidade”. In: O gue nos faz pensar, Bio de Janeiro, n. 21, 2007, pp. 5-

19}

% SARTRE, Jean-Panl. La nausée, op. cii, p. 29 “Nan ¢ que me faliemn domumenios: carlas, ragmenios de
memnorias, relaldrios secrelos, arquivos de policia. Pelo conlrario, tenho disso (ndo alé demais. O que falia em
todos esses testemunhos é a firmeza, a consisiéncia. Nao, eles nao se contradizem, mas também néo concordarm
entre si; néo parecein dizer respeito & mesma pessoa.”

8 Cf. Ibidem, p. 239
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apontar qual aspecto sustentava o outro. “O sr. de Rollebon era meu sdcio: ele precisava
de mim para ser, e eu precisava dele para nao sentir meu ser”®. As perguntas “Quem foi
Rollebon?” e “Quem é Roquentin?” exigiam uma mesma resposta e acabaram soterradas
pelo mesmo siléncio da contingéncia. Alojado e como que cultuado pela consciéncia, o
Eu se retroalimenta da ilusdo de ser o centro da subjetividade. Mas se a verdade da
consciéncia é a intencionalidade, e se a subjetividade resume esse movimento perpétuo
de consciéncias-de... que prescinde de unificacdo a posteriori, entdo o Eu nao deve
aparecer a atitude fenomenolégica como mais do que um equivoco ou uma ilusao® que a
contingéncia radical, em sua funcao purificadora, deve desmanchar.

5.3c Outra significativa frustracdo que acomete Roquentin estd em que a nausea
refuta o sentimento de aventura®, a expectativa de experiéncias ja formatadas conforme
o modelo da narrativa, experiéncias que podem depois vir a ser transmitidas, encenadas,
proporcionando uma breve suspensdo da contingéncia. Roquentin, para sua tristeza,
descobre a falsidade de tal ideia da vida como um “encadeamento rigoroso das
circunstancias”™. A possibilidade disto que denominamos vida equivale a
impossibilidade de algo como a aventura, pois, se 0 aspecto fundamental desta dltima é
certo telos gracas ao qual ela aparece sempre como narravel, aquela é atravessada
permanentemente, e de ponta a ponta, por uma contingéncia constitutiva que faz com
gue cada evento seja um possivel entre n eventos, cada escolha uma possivel entre n
escolhas. Posto que n nunca pode ser, no instante, inteiramente determinado, ele é
virtualmente infinito. Dai o pavor de Roquentin ao constatar que “tudo, tudo pode
acontecer™. Enquanto a aventura pressupde um trajeto, um destino, um curso de acoes
mais ou menos engessado - o bastante para poder ser transmitido numa linearidade
repetivel —, a vida ndo se narra, ja que a consciéncia que se tem do que esta para ser
vivido é sempre, por principio, incompleta. E facil ver como essa reflexdo como que
respinga numa proto-concepcio de Historia na qual a marca distintiva do acontecimento
ou do processo histérico é a fratura entre sua experiéncia e seu sentido. A Histéria
depende da realidade humana numa dupla dimensdo: para ter seu efeito imediato
captado e para ser assumida enguanto tal. Mas o processo sempre pode ser reconstituido
a distancia, sem que haja referéncia concreta e repleto de defasagens. Ao mesmo tempo,
o acontecimento presenciado sempre pode ser obliterado, pode nunca ser integrado a
l6gica maior de explicacdo do passado. Vista por esse angulo, a Histéria parece ser capaz
de comportar tudo, menos a verdade. Dai que ela seja definida de forma tao frequente
como campo de perpétua disputa de narrativas. Paradoxalmente, s6 podemos concebé-la
assim na medida em que a compreendemos como o absoluto avesso da narrativa®. Isto
nos leva ao quarto ponto.

87 Ihiders, p. 142,

% 4 ceria allura, Rogqueniin avalia sua ienfaliva de hiografia do marqués nos lermos: “lenho a impressio de
fazer vin irabalho de pura imaginacio” (Ihidem, p. 30} CL a inlevessanie andlise psicanaliiica desse processo
de desmanche do Eu em POLANA, Peier. “The subjeci as sympiom in Navsea”. In: ROLLS, Alisiair:
RECHNIEWSKI, Elizabeih {eds.). Sarire’s Nausea: iexi, coniexs, inferiexi, 2amnsierdam: Bodopi, 2008,

8 SARTRE, Jean-Panl. La nauséel, op. cil., p. 60 ei seq.

9 Ihiderm, p. 43.

9 Ihidem, p. 115.

9 Thana Mara de Souza desen a lese, comn 4 qual nao poderfamos deixar de concordar, da periinéncia da
reflexao hisidrica aos escriios fenomenolégicos e aos primeiros romances saririanos. A4 aniors arguinenia por
nma crifies, subjacenie ao enredo de A ndusea, a hisiovioprafia iradicional cenirada nos individuos e nos feiios
e pela adesio a uma concepcao de hisidria na qual os projeios humanos (em sua conilingéncia e incompleiude
constilniivas) sao os nodulos fundameniais do processo hisidrico: “néo se irala de pensar mais a Hisidria com
H miaiisenlo, como hisidria de daias e herdis, de grandes feilos. 4 hisidria néo coniém ceriezas e wima oreem
rigorosamenie logica, e isso porgue é feiia por nds, seres Inunancs cormns, Para-sis que necessariamenie
buscam em vao ser o que munca seréo, a compleinde” (SO0UZA, Thana Mara de. “A presenca da hisidria no
‘primeire’ Sarire: Rogueniin e a ndusea frenie a iluséo da aveniura hisidrica”. In: Principios, Naial, v. 16, n. 26,
20089, pp. 87-105, p. 100}, Isso posle, complemeniariamoes nossa afitmacio a p. 14 acima dizendo gque o modo
como conlamos o lempo delerming o modo come cordames uma hisidria e o modo como confamos a His{oria.
Temos em mente, com a reabilitacio da historicidade aos texios e romances saririsnos dos anos 30-40, a
formulacdo, nouira oportunidade, de wm coniraponio a uma interpretacéo hegemonica do pensamenio de
Sarire que se aproveitla de suas distinias aproximacoes ledricas com a fenomenologia e o marxismo para
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5.3d A narratividade que se queira o mais préxima possivel da experiéncia vivida
tal como ela é, constitutivamente contingente, incompleta, desprovida de sentido
imediato, precisa, portanto, reorganizar os artificios tradicionais da arte literaria de
forma a superar uma série de obstaculos. Se quisermos projetar sobre a obra Sartre seu
proprio principio critico, devemos procurar n’A ndusea uma técnica narrativa que faca
jus a uma concepcio fenomenologica do tempo e da consciéncia orientada por uma
metafisica da contingéncia. Pelo menos dois tracos dessa técnica saltam a vista na
superficie do texto. O emprego da primeira pessoa sob a voz do narrador protagonista —
procedimento segundo o qual Roquentin aparece vitima, advogado, acusador e juiz do
préprio caso, escrevendo, como diz, “ao correr da pena”™® quanto aos seus estados e nos
entregando um instantaneo do sujeito descentrado de si e imerso na vaga dos
fen6bmenos. E o escalonamento da temporalidade narrativa ao nivel do diario, o que
estabelece um intervalo minimo entre a experiéncia e a escrita e permite que (1) a
primeira seja clinicamente anotada, a historia sendo contada quase ao mesmo tempo em
gue é vivida, e que (2) o futuro seja constantemente re-aberto. Claro, aqui tudo que se
pode obter é uma aproximacio pela qual a oposicao entre histéria e estéria vai ser, no
maximo, retraida. Ainda assim, Sartre funda com A ndusea uma narratividade que vai ao
encontro da historicidade, de forma que ndo é exagero ver no romance 0s primeiros
esbocos literarios das formulacdes tipicamente dialéticas da Filosofia da Historia
sartriana®.

5.4 Visitemos muito rapidamente as intersecdoes do romance fenomenolégico
com outras formas de expressio artistica. Para esse propésito, é oportuno retomar nossa
hipotese de uma teoria cinematografica comandando as reflexdes fenomenologica e
literaria sartrianas. De fato, é curioso como a linha estética tecida pela obra de Sartre do
cinema a literatura inverte a ordem histérica da interferéncia entre as duas artes: um dos
primeiros grandes confrontos travados pelo cinema em seu processo de autoafirmacio
artistica foi a elaboracdo de uma logica narrativa que rompesse com a estrutura
romanesca e a representacio teatral. Em Sartre o que testemunhamos é o esforco para
fazer o cinema penetrar o romance. Faz-se obrigatorio ai o recurso a uma técnica
realmente transgénica no sentido de incorporar elementos tdo heterogéneos a
narratividade literaria como a montagem, a disposicdo cenografica, a transicdo dos
planos e a modulacao das tomadas®. Tudo isso é trabalhado em A ndusea, sob o auspicio
da dupla irregularidade - tematica e de extensido — que s6 o estilo fragmentado do texto
proporciona. E que os efeitos cinematograficos niao podem ser simulados na
estruturacéo capitular tradicional dos romances (favoravel, por outro lado, aos projetos
de adaptacao). O contraste entre a menor entrada no diario — “Terca. Nada. Existido™ - e
uma das maiores, a que descreve a cena no jardim publico, indicia um arranjo de
variacdo sobre a quantidade e a duracdo dos quadros pelo qual o leitor passar de um
tema ao outro num ritmo propriamente filmico, isto é que dispensa intermédio e
introducdo. A facilidade com que se passa, na leitura, de um desses estratos ao seguinte
da mostras de uma preocupacio estética absolutamente cinematografica com a transicao
espontanea, além de funcionar como perfeita traducido imagética da intencionalidade.

afirmar dois cursos metodoldgicns e iemdiicos distinios em sua filosofia, v meiafisico-onioldgico & oniro
hisidrico-politice.

B SARTRE, Jean-Paul. La nausée, op. cif, p. 87,

9 Uma gquinia linha do desmanche de A ndusea o aniropoldgico — na ridisularizacio das preiensoes
equivocadas do hnanismoe de concepeio burguesa. Mas o (Opico exige wma arlienlacio conceiinal e lexinal
mais ampla enjo desenvolvimenio é inviavel no curso desie ariigo.

% Alérm disso, George Wodds (WOODS, George. “Soumnds, ‘sounds, smells, degrees of light™ art and illnminaiion
in Wansea” In: ROLLS, Alisiair: BECHNIEWSKI, Elizahbeil 5.). Sarire’s Nausea: {exi, conlexi, inleriexi.
Aansierdam: Rodopi, 2008) desenvolve wim excelenie esindo da, digamos, esiélica fenomenoldgica da luz e das
cores em A pausea: “Esia funcéo direliva da luz em A ndusea é compardvel & sna tuncio nas aries visnais e
pode ser lida airavés do papel que luz e percepcio desempenham em {rés movimenios de arles visuais:
Surrealismo, Impressionismo e Cubismo” (p. 54).

% SARTRE, Jean-Paul. La nausée, op. cii.,, p. 145
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5.4a Mas é talvez em Sursis que a transposicdo de técnicas cinematograficas para
a literatura € levada mais longe. O segundo volume de Os caminhos da liberdade repousa
numa ideia de contracdo do tempo cujo equivalente factual é a semana de véspera do
Acordo de Munique. Aqui a leitura sartriana de Dos Passos combinada ao elogio da
polifonia cinematografica’ resulta em uma anomalia narrativa de dissonancia das
perspectivas: elas ndos se encontram e nesse desencontro inviabilizam uma regéncia
narrativa capaz de dar linearidade ao romance. O que nao implica uma auséncia de
sentido e unidade da obra: a dissonancia das perspectivas da conta da dissonancia das
diversas temporalidades, o que por sua vez da conta da dissonancia das consciéncias;
estas consciéncias desencontradas estdo, contudo, conectadas pela experiéncia histérica,
e devem todas versar, de dentro das multidoes onde se perdem, sobre a mesma mescla
de fatores psicolégicos — o desamparo, o medo, a expectativa do conflito iminente — e
politicos — o exilio, a miséria, a mobilizacdo, os atentados — que determinam sua grande
circunstancia. Essa convergéncia é arranjavel através da focalizacdo num gesto ou num
objeto. Nesta passagem, a titulo de exemplo, é um guardanapo que pde em cena
personagens separados por quilémetros de distancia:

Atras das persianas fechadas, eles cozinhavam a vapor, Daniel pés o guardanapo
sobre os joelhos, Hanneguin o atou ao pescoco, Brunet pegou o guardanapo de

para o grande refeitério quase deserto, de vidracas riscadas de giz, e estenden-lhe
o guardanapo no peito®,

A polifonia cinematografica aparece frequentemente em Sursis como uma
simultaneidade de consciéncias regida por um elemento comum. O emprego do recurso
filmico na representacdo da subjetividade literaria, contudo, ndo obedece aqui a mera
estética; ele se vincula, pelo estreitamento daquela distancia entre histéria e narracio, a
um compromisso com a enunciacdo do evento histérico: “nosso problema técnico é
encontrar uma orquesiracido de consciéncias que nos permita dar conta da
pluridimensionalidade dos acontecimentos™’, Sartre explica. Mas devemos nos deter ai,
no registro da apropriacdo literaria do cinema, a fim de nao ultrapassar o escopo da
literatura fenomenologica e adentrar o dominio da literatura engajada.

55 Se procuramos ler A ndusea como um texto fenomenolégico, como um
romance de desmanche ou como um experimento de narratividade cinematografica, nao
devemos deixar passar o fato de que sob a estrutura de camadas do enredo e de jogos de
oposicdes — entre vida e aventura etc. — que lhe sustenta (podendo-se falar até numa
montagem romanesca), esta o projeto de um “panfleto sobre a contingéncia™®. Some-se a
isso a visualizacdo da oposicdo logica entre a contingéncia radical constitutiva da
existéncia e a necessidade implicita na obra de arte, conforme os casos do filme e da
narrativa. O resultado é wma situacdo na qual a tematica da obra se conirapde
naturalmente a sua condicdo estética de possibilidade. A ndusea seria, assim, uma
tentativa de incursdo nos limites da arte; melhor dito: de demarcacido do limite da arte
guanto a expressdo da existéncia. Essa tentativa é pautada no texto pela experiéncia
musical: bastam as primeiras notas de Some of these days para que Roguentin seja
provisoriamente salvo da contingéncia dramatica da existéncia e transportado ao reino
das esséncias, ordem na qual a aventura é novamente possivel, a vida é narravel e a

9 Cf, p. 12, acima, nesie arligo. E lambérm: “En quis ao mesmo lempo eviiar falar de wna muliidio on de wma
nacio como se fala de nma pessoa, alribuinde-lhe gosios, voniades e represeniactes, como o faz Zola em
Germinal, e reduzi-la 4 soma dos elemenios gue a compdem. Tenlei aproveilar as pesqguisas (écnicas
conduzidas por cerios romancisias da simulianeidade como Dos Passos e Virginia Woolt, Belomed o projelo na
alinra onde eles o deizaram, e procurei lhe acresceniar alguma novidade” (SARTEE, Tean-Paul. “L’ége de raison
— Priere d'insérey”. i SARTERE, Jean-Paul. (Buvres romanesqgues. Paris: Gallimnard, , . 15912
% SARTRE, Jean-Paul. “Sursis”. In: SARTRE, Jean-Paul. (Euvres romanesgues. Paris: Gallivnard, 9, p. 48,

9 SARTRE, Jean-Paul. “Qu'est-ce que la littérature?”. In: SARTRE, Jean-Paul. Sifuations, II Paris: Gallimard,
1968, p. 327, o grifo é nosso.

10 COHEN-SOLAL, Annie, op. cit., p. 132 ef seq.
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trajetoria dos seus dias anédinos pode ser linearmente reconstituida, tal como a dos dias
do marqués de Rollebon. Salvacdo é de fato a palavra certa; o rigor da musica'” é o lugar
de uma consciéncia que coincide com seu Eu, de objetos cujas aparéncias coincidem com
o ser. A musica faz a existéncia coincidir com a esséncia, num constructo ideal que dura
até o desabar da ultima nota. Depois disso, resta a realidade. A vida, a contingéncia e a
nausea emergem novamente. Sartre parece inscrever um sinal de exclusido entre a arte e
a vida'® Nem a primeira pode integrar a segunda, sob pena de se decompor; nem a
segunda pode integrar a primeira, a ndo ser da perspectiva do passado, quando a vida
deixa de ser vida e se transmuta em destino'®. A soteriologia da obra de arte é
contestada - ou, se quisermos, desmanchada -, pois embora a arte sublime a existéncia,
nao é capaz de suprimi-la em nome de uma esséncia estavel nem de assumi-la
radicalmente em sua instabilidade. A arte, idealidade sujeita a duracao, € por principio
votada ao fracasso. O desmanche fenomenologico operado em A ndusea inclui, portanto,
a exposicao desse fracasso fundamental'®.

§6 Uma metafisica literaria?

6.1 Sabe-se que Sartre nunca publicou um ensaio de metafisica, mesmo
reconhecendo a emergéncia de problemas desse tipo a partir de suas descobertas no
campo da ontologia'®. Compreendemos também, a esta altura, como o estatuto de sua
literatura lhe permite tematizar questdes tradicionalmente metafisicas - o sentido do
tempo, a ordem causal, as tensdes entre existéncia e esséncia e entre contingéncia e
necessidade, os fundamentos e os limites da identidade e da inteligibilidade dos entes.
Uma derradeira ideia que arriscariamos introduzir a partir do quadro de nossa analise,
portanto, € a da assuncio da reflexdo metafisica pelo projeto literario de Sartre. Tratar-
se-ia de pensar como seus contos, romances, textos de critica e afins cuidam das
guestdes metafisicas que seus ensaios filosoficos enunciam sem desenvolver até o fim.
Restaria assim pensar, na obra de Sartre, além de uma fenomenologia cuja expressao
tende a literatura e de uma literatura que toma a fenomenologia por baliza tedrica, uma
metafisica literaria, ndo explicitamente tematizada pelo autor, ndo intitulada como tal,
porém nao menos fecunda e determinante para a totalidade de seu pensamento'®. A
imbricacdo fenomenologia-literatura é relevante, nesse sentido, ndo apenas para que as
pesquisas fenomenolégicas e literarias de Sartre possam ser analisadas em sua
mutualidade constitutiva, como também para que se possa determinar em que medida
esse circuito expressivo da conta dos temas adjacentes a ontologia e a reflexdo politica
gue sdo as preocupacgodes centrais da filosofia sartriana'”.

WLt a descricio apaizonada do rigor da obra musical emn SARTEE, Jean-Paul. La nausée, op. cii, p. 148
CARFOLL, Mark. “Ti is" refleciions on the role of mmsic in Sarire’s ‘La nansée”. I Music & Leiiars, Ozford,
vol. 87, n. 3, 2006, pp. 398-407; e WEIDLLANN, Aviny Bicardo de Aguiar, “O efeiio do jazz em 4 ndusea de Jean-
Paul Sarire”. In: ArieFilosofia, Guro Prelo, n. 21, 2016, pp. 145-159 lancam nma boa discusséo sobre a funcio da
wisica para Rogueniin como salio da conlingéncia 3 necessidade e da exisiéneia & esséncia.

192 “Fi preciso eseolhey: 1 o naar’ (SARTRE, Jean-Paul. La nausés, op. cil., p. 64).

ef fe néand. Paris: Gallimard, 1976, p. 150.

040 pos-texio do romance nos informa, alids (SARTRE, Jean-Panl. La nausés, op. i, pp. 249-250), que a
derradeira ienialiva de Roqueniin de alcancar wma espécie de conciliacio melafisica na escrila lilerdria
tamibém fracassa. Sen didrio, gque poderia vir a ser iranstormado woan livro, € abandonads, e snas nolas 86 sio
publicadas mmiio depois, sob os cuidados de um editor andnimo {Sartre).

15 0, SARTERE, Jean-Paul. L'éire ef Ie ndani, op. ¢ii., p. 665 af seq.

106 Of, FRAJOLIET, Alain. “Literaiure and philosophy in Sarire’s early wrilings”. In: Sens public, 2007, Michsl
Coniat e Michel Ryhalka discuiemn, a propdsile, as variacdes da posicio saririana a respeilo do “valor
melafisico da literaiura” {CONTAT, Michel: RYBALEKS, Michel “La nansée — Nodice”, In SARTREE, Jean-Paul.
(Emvres romanesguas. Paris: Gallimard, 2009, p. 1673).

7 Seria o caso de visunalizar a lileralura come necessdria “para o equacionsmenio da problemdlica da
existéncia segundo o projeto filosofico de fundo élico de Sartre”, isto é, como “o ullimo recurso capaz de manter
o guestionamento da existéncia na forma infervoganie” (GERMANG, Emannel Ricardo. A dimensao ética da

,

revolia em Albert Camus: filosofia, polilica e arie. Forlaleza: EDUFC, 2012, p. 167; o auior desiaca).
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6.2 Diriamos, entdo, de forma a sumarizar nossas consideracées finais, que a
leitura dessa imbricacao nos incita a levantar trés questdes. (1) Serdo os principios dos
“esbocos metafisicos”® anunciados em O ser e o nada desenvolvidos e desdobrados no
projeto literario sartriano? (2) Se os textos fenomenologicos apontam as ideias
diretrizes da técnica literaria e a producao (somada a critica) literaria remete as ideias
fenomenologicas, sera entdo essa suposta metafisica literaria elucidavel como uma
metafisica fenomenologica? (3) De forma geral, serdo os projetos inconclusos (do ponto
de vista filosofico) do pensamento sartriano, tais como a reflexdo metafisica,
conceitualmente resgatados a partir das obras para-filoséficas'” de Sartre? Respostas a
essas questoes hao de ser desenvolvidas noutro lugar. Por ora devemos ressaltar sua
funcdo, além de interpretativa, indicativa no que concerne a elaboracdo de um
imperativo metodolégico imprescindivel a analise dos escritos sartrianos, a saber: o
abandono da distin¢éo rigida entre filosofia e nao-filosofia — mais especificamente entre
filosofia e literatura —, que no caso de Sartre convida a uma avaliacdo mais formal do que
propriamente material do texto ao postular a falsa dualidade entre o artista e o filosofo.
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