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1. Introduccién

Cuando John Dewey publica Art as Experience' en 1934 era mas conocido por su
extensa trayectoria como pedagogo o filosofo de la educacion que por sus teorias

! Las cilas de Ari as Experience (AE) perienecen a la versidn casiellana iraducida por J. CLAR. %MMNTF,
Barcelona: Paidds, 2008, Las referencias a olros lexios ah—‘b Dex son de The Collecied Works of Jobln D
J.A BOYDSTON {ed.). Carbondale v Edwardsville: Sonihern Hlinois Universiiy Press. Los leXios se encow mmn
citados, tanto en el cuerpo del articulo como en las nolas, segin la siguienie subdivision: EW= Ear } 2 ﬂI‘kS;
MW= Middle Works;, LW= Laler Works. Sus carias se remilen a The Correspondence of John Dewey. L.
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estéticas. En ese momento, ese etiguetamiento era cualquier cosa menos infundado,
como lo muestra una mirada aunque sea superficial a su vasta produccién. En otros
términos: la estética y el arte no eran tépicos cruciales en sus escritos hasta ese
momento, como Dewey mismo reconoce en una carta a su amigo Albert C. Barnes® en
1920: “Siempre he evitado la estética, el por qué no lo sé (...). Y ahora tengo una repulsion
bastante firme en contra de toda la discusion estética”. (Corresp. II, 04091)%.

A partir de la década del veinte, sin embargo, Dewey muesira un interés
creciente en la estética, como puede apreciarse en su correspondencia y los textos que
escribe a partir de entonces’. Una primera aproximacion sistematica a estos topicos es
desarrollada en Experience and Nature (1925) cuyo noveno capitulo se titula “Experience,
Nature and Art” (LW, 1, pp. 266-294). Esta incipiente estética presentada en Experience
and Nature va desarrollandose hasta constituirse en uno de los ejes principales de su
filosofia (casi wna década mas tarde) en Art as Experience, definido por Monroe
Beardsley como “el trabajo sobre estética mas importante escrito en inglés (y
probablemente en cualquier idioma) (...) en nuestro siglo™.

El papel fundamental que la estética tiene en el pensamiento maduro de Dewey,
en tanto, es motivo de numerosos analisis. Robert Westbrook, por ejemplo, sostiene que:
“ironicamente, en el mismo momento en que Mumford lamentaba que en la filosofia de
Dewey no habia lugar para la estética, Dewey estaba empezando a poner el arte (...) en el
centro de su pensamiento™. En esa misma direccién creemos que, a partir de la década
del veinte, existe un innegable giro estético en la filosofia de Dewey.

Sin embargo, a pesar de la estatura intelectual mundialmente reconocida de su
autor vy de la notable profundidad de Art as Experience, la reacciéon del ambiente
filoséfico tras la publicacion del libro fue, en su mayoria, negativa’.

A partir de la década del cincuenta, en tanto, Art as Experience corre el mismo
derrotero que su autor: o bien padece un ostracismo similar al que sufre el pragmatismo
clasico, o bien es objeto de criticas injustas y corrosivas originadas en el seno de una
filosofia analitica que devino hegeménica. El comentario de Monroe Beardsley que
citamos mas arriba puede ser interpretado, entonces, como una voz aislada dentro de un
ambiente mayoritariamente hostil.

Contrastando, sin embargo, con el ostracismo y/o el rechazo que recibe su obra
por parte del ambiente académico, tanto la filosofia de Dewey -en general- como Art as
Experience -en particular- tuvieron una amplia difusién en los ambientes artisticos en

HICKMAN {ed.). Charloiiesville: Inielex, 2008. Se ciian particularmenie carias incluidas en el Volumen IT
{Corresp. 11} ¥ en el Volumen I {Corresp. 1) Todas las cilas de (exios en lengna exiranjera son iraducciones
nuesiras, salvo que se indigue 1o conirario.

* Alberi C. Barnes fue un empresario farmacéniics, coleccionisia v crilico de arle de Filadelfia. Desde 1922 1
presidenie de la Barnes Foundalion, instilucion educaliva de la cual Des fue diresior. S intluen
esiéiica deweyana s6lo recieniemenie ha ocupado vn lngar en la lileraiara, 4 compleiar despnés de
3 Dewey siempre (uve ui inlerés germino en el arie (principalmenie en la lileraiora) auncgue el rol de la esiélica
en su filosofia we tuvo wn desarrollo sisismalico hasia los afnos veinie. Enire las dislinias inlerpreiaciones de la
génesis de la esiéiica deweyana creemos gue la de Alexander Robins es la méas relevanie. Robing sosiiene gque
exisie vna “esiélica apmeniada” [piecameal aesihedns] en la obra de Dewey anles de gue sea desarrollada
sisiemalicamenie a pariir de la década del 20, gracias al papel de o que juegan 4.C. Barnes v los
intelecinales de su Fundacién en lo gque nosclros denominamos el giro esidiics de Dewey. ROBING, Alexander.
Aesihelics Experience and Ari Appreciation: 4 Pragmaiic Accound. Tesis Docioral en Filosoffa. Universidad de
Emory, Atlania, 2015, pp. 15-17. 4 complelar despnés de la revision.
* En los afios previos a la publicacion de A4 as Experience Dewey publica los ensayos “Individuality ancd
Experience” y “Affeciive Thonghi” en 1925 (LW1, pp. 1-6; ¢ En 1826 publica “Art in Educalion-Educalion in

Mactmillan Co., 1966, p. 332.

SWESTBROOK, Eoberl B, John Dewey and American Demo
1991, p. 387, En la cila el anior se refiere al signienie iexi
American Experience and Culiuve, Nueva Yorke Horace Liverighi, 1926, p. 264.

7 Véanse parlicularmenie dos resefias negativas: la primera es la de PEPPEE, Siephen. “Some Quesiions on
Dewey's Aesthetics”. En SCHLIPP, Paul A., The Philosophy of John Dewey. Evansion: Norilrwesiern Universiiy,
1939, pp. 369-390. La segunda es la de CROCE, Benedetto. “Intorno all'estetica del Dewey”. En La Critica, 38,
1940, pp. 348-353.

rsily Press,
. The Golden Day: A Siudy in
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un periodo gque se extiende desde la década del treinta hasta, por lo menos, los arios “70.
La paraddjica situacién ha sido inequivocamente descripta por Yoann Barbereau:

a analitica dominar el debate filoséfico son también
cena artistica, se recita una pieza, cuyo centro estd
de las operaciones filoséficas habia empujado fuera

Los anos que vieron la eg
aquellos donde, en la es
ocupado | qilen el teatr
del escenario: Art as Ex

Esta influencia directa del giro estético de Dewey en prominentes artistas
modernos es un tépico frecuentemente descuidado en la literatura. Si bien dos recientes
contribuciones de Ramoén del Castillo’ y Mary Jane Jacob' tratan tangencialmente con
este tema, existen solo unos pocos trabajos escritos en inglés'!, en francés y en italiano*®
gue pretenden operar una reconstruccion sistematica de la efectiva influencia de Dewey
en el desarrollo de practicas artisticas.

En ese marco, este articulo se propone recortar, reconstruir y analizar algunas
caracteristicas fundamentales de la filosofia de Dewey que mas han influido en el
desarrollo de dos instituciones creadas entre las dos Guerras Mundiales (el Black
Mountain College y el Federal Art Project) con el objetivo de rehabilitar el nombre de
Dewey no solo en el campo de la filosofia y de la critica artistica (propésito que Jacob
alcanza eficazmente en su libro) sino también en el de la historia del arte. Para ello se
articula el trabajo en cuatro partes. En la primera (Art as Experience: tres topicos
fundamentales) se exponen ejes claves de su pensamiento estético que han sido los mas
influyentes en los artistas norteamericanos a partir de la década del treinta. En la
segunda y tercera seccion (Democracia, educacion y arte: Dewey y el Black Mountain
College; El arte en tiempos de Gran Depresion: Dewey y el Federal Art Project) se analiza
la relevancia trascendental del pensamiento de Dewey (de su estética principalmente,
pero también de su pedagogia y su filosofia politica) en el desarrollo de esas dos
instituciones que subvencionaron a mas de una generacion de artistas. En la cuarta
seccion (John Dewey: pragmatismo y arte) se muesiran las caracteristicas centrales de la
influencia de Dewey en artistas norteamericanos de las llamadas neovanguardias'.
Finalmente, se establecen unas conclusiones.

2. Art as Experience: tres ejes fundamentales

8 BARBEREAT, Yoann., “Expérience el performance. Fragmenls dun dialogue pragmalisie”. En Revue
d'Esihéligque, 44, 2003, p. 25.

9 DEL CASTILLO, Ramén. “La corrosion de la P}qpa}ria}m ia. Populismo, absiraccion y culivra de masas. En
ARENAS, L., FAERNA, L., DEL € —3‘31][LM1 B., John Dewey. Una esidiica de esie mundo. Zaragoza: Prensas de
la UanPI?]ld.dd de Za]mgmzau 2018, pp. 77-96
O TACGOR, Mary Jane. Dewey for Ariisis. (,h.wago v Londres: The University of Chicago Press, 20018,

1 BUETTNEE, Siewarl. “John Dew and the ¥Visnal Avis in America”. En Jowmnal of Aesihelics and Ari
Crilicisys, 33, 1975, pp. 383-391; BERUBE, Maurice B. “JTohn Dewey and ihe Absiraci Expressionisis”. En
Educalional Theory, 45, 1998, pp. 211 o JAY, Mariin, “Somaesihelics and Democracy: Dewey  and
Contemporary Body £ En Jownal of Assiheds Education, 36, 2002, pp. 5562 DREON, Boberia. “Was Ari as
Experience Socially Effeciive? Dewey, ihe Federal Ari Project and Absiraci Expressionism”. En The European
Jouwrnal of Pragmadism, 5, 2003, pp. 279-292.

2 BARBEREAL, Yoann. Oh Cil: PIRON, Francois. “Se rire de 'échec: le pragmatisme de George Maciunas”. En
Revue Idifales |1, 2009, pp. 27-32; ¥ ine. “Lari comime expérience e la pragmaligue da speciaienr:
enire performance el philosophie”. En Taugence, 108, 2015, pp. 13-27.
¥ SENALDI, Marco. “Ari as Exp nee e Parie conlemporanea”. En RUSS0, L., Esperianza esislica a pariire da
John Dewey. Palevtng: Cenire Internazionale Sindi di Esieiica, 2007, pp. 49-60.

1481 hien este arifculo se limita al panorama estadounidense, es sabido gque la filosofia de Dewey ha influids
también en el desarrollo del arie afnera de Esiados Unidos. En la segunda seccidn de esie arhvulo por ejeruplo,
se hace referencia a la Bavhans alernana éas, exisien conexiones, ann poco exploradas, enlre la esiélica de
Dewey v el movimienio “Arie Povera”, que se desarrolla en Iialia en los afios '60. NGINL Elizabeih. “Feeling
One’'s Way throngh a Culivral Chiasm: Touch in Giuseppe Penone Sculplure ¢, 19697, En PARATI, Graziella,
MNew Perspeciives in Ialian Studies. Vol 2: The Aris and Hisiory. Madison v Teaneck: Farleigh Dickinson
Universily Press, 2012, pp. 153-174. El iexio de Renalo Barilli Per wi'esielica mmﬂaﬂ& {Boloria: I Bhalite, 1964)
ha sido wn estimmlo para una recepeidn posiliva de las ideas deweyanas en el ambienie culivral italiane. Se
agradece a Boberia Dreon por habernos sugerido esie daio.
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Cualquier aproximacién a Art as Experience debe necesariamente asumir como
punto de partida dos factores peculiares. Por un lado, el libro es la culminacién de un
proceso (su giro estético) que se produce en la filosofia de Dewey a partir de la década
del ‘20, cuando se encontraba en su plena madurez (habia cumplido 60 arios). Por el otro,
Art as Experience sobresale dentro de la inmensa produccion del gran pragmatista
clasico, como un texto crucial para entender no sélo su pensamiento estético, sino toda
su filosofia madura. Thomas M. Alexander subraya este punto con gran claridad:

Dewey no se acercé al tema de la experiencia estética (...) simplemente para
“completar” su filosofia. Dewey afirma explicitamente en ¢l libro que la prueba
para averiguar la capacidad de entender la e iencia se encuenira en la
dimensién estética (...} en este sentido Art as Experience debe se

como un texto central ¥ crucial. La experiencia para Dewey se comprende mas
plenamente desde el punto de vista del arte. El arte muestra gue la experiencia
puede ser inteligente v creativamente interiorizada y transformada’®,

En esta seccién se analizan los tres ejes de la estética deweyana que mas han
influido en el desarrollo del arte estadounidense a partir de los afos treinta: su
concepcion de experiencia estética, en primer lugar, la critica que Dewey hace de los
lugares destinados al goce estético (museos, galerias, etc.) en segundo lugar y finalmente,
el rol que el filésofo concibe para el espectador del arte.

Se puede empezar a entender la concepcién de experiencia estética de Dewey
(primer eje) a partir de una distincion de Roberta Dreon. En su notable libro Fuori dalla
torre d’avorio, Dreon sostiene que la estética de Dewey posee un indudable caracter
“inclusivo”, que la diferencia notablemente de la tendencia “exclusiva” de buena parte de
la tradicién moderna.

Las caracteristicas basicas que distinguen este conjunto de reflexiones son, por
lo menos, dos. Conciernen, por un lado, la extensién explicita de los aspectos
estéticos a cualidades gque incluyen a la experiencia en cnanto tal. Por el otro, se
perfila netamente la extensidn de lo artistico mucho mas alld del ambito elitista
de las llamadas bellas artes o Artes altas, sino también mas alla de las artesanias
my a menudo contrapuestas a ellas, a todas las practicas vitales humanas®s,

La primera cuestiéon que Dreon seriala, “la extension (...) de los aspectos estéticos
a cualidades que incluyen la experiencia en cuanto tal”, gira alrededor del rol
imprescindible que juega la experiencia en todas las actividades humanas y, entre ellas,
el goce estético. Un primer punto a analizar es lo que Dewey entiende por experiencia
estética y su estrecha relacion con la experiencia ordinaria. Segun la definicién del autor,
la experiencia estética es “la experiencia libre de las fuerzas que impiden y confunden su
desarrollo como experiencia; es decir, libre de factores que subordinan la experiencia tal
como se tiene, a algo que esta mas alla de ella misma” (AE, p. 309). En el primer capitulo
de Art as Experience, titulado “La criatura viviente”, Dewey subraya reiteradamente la
relacion entre la experiencia estética y la experiencia ordinaria.

Afortunadamente, wna teoria del lngar de lo estético en la experiencia no tiene
que perderse en detalles mindsculos cuando parte de la experiencia en su forma
elemental, porgue bastan solo amplios lineamientos. La primera  gran
consideracion es la de gue la vida se produce en un ambiente: no solamente en
este, sino a cansa de éste, a través de una interaccion con el mismo. Ninguna

criatora vive meramente bajo su piel; sus drganos subentdnens son medios de

7, i

¥ ALEXANDER, Thomas M. John Dewey's Theory of Arf, Experience and Naours: The Horizons of Fesling
Albany: Suny Press, 1987, pp. 184-185.

16 DREGN, Eoberta, Fuori dalla forre d'avorio: Uesietica inclusiva di John Dewey oggi Génova v Milan: Marieti,
2012, pp. 7-8.
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conexién con lo que esta mas alla de su constitucidn corpdrea v con lo que debe
ajustarse, a fin de vivir, por acomodacion y defensa y también por conguista (AE,
pip. 14-153).

Este ultimo parrafo es de gran importancia porque muestra dos ejes cruciales de
la concepcién deweyana de experiencia: que la experiencia estética se desarrolla a partir
de una “experiencia en su forma elemental”, en primer lugar y que no hay experiencia sin
la interaccion del individuo con su entorno, en segundo lugar. Mas precisamente, para
Dewey “la experiencia es el resultado, el signo y la recompensa de esta interacciéon del
organismo y el ambiente, que cuando se realiza plenamente es una transformacion de la
interaccién en participacion y comunicacion” (AE, p. 26).

Lo que distingue una experiencia como estética, en tanto, es su caracter
consumatorio, es decir, cuando la experiencia es “la conversion de la resistencia y la
tension, de las excitaciones que tientan a la distraccién, con un movimiento hacia un
final satisfactorio e inclusivo” (AE, p. 64). En la experiencia estética “un cuerpo de
materias y significados no estéticos por si mismos, se hacen estéticos cuando tornan un
movimiento ordenado y ritmico hacia su consumaciéon” (AE, p. 369).

Este caracter consumatorio de la experiencia estética tiene que tener como punto
de partida la experiencia ordinaria. Para esto, el concepto deweyano de rodeo [detour]
juega un rol central'”.

Al fin de entender la significacién de los productos artisticos, tendremos que
olvidarlos por el momento v hacerlos a un ladeo, para recurrir a las fuerzas y
condiciones ordinarias de la experiencia que no acostumbramos a considerar
como estética. Tenemos que Hegar a la feorfa del arte por medio de un rodeo
[defomf]?( . A fin de ezztender 10 estéﬁeo an sus formas mﬁmas Vv apmbadas se

azfmen Ia ateﬂmmﬁ ae,@ 0}0 V4 ﬂie,@ ma@ del MGEHME despertando su interés y
proporciondndole goce mientras mira y escucha (AE, pp. 4-5. Cursiva nuestra).

Mas adelante en el texto el filésofo retoma nuevamente el concepto de detour,
gue describe como una operacion indispensable para una plena comprension del arte.

La comprension del arte y de su papel en la civilizacidn, no resulta favorecida
con elogios, ni ocupandose exclusivamente en grandes obras de arte reconocidas
como tales. La comprension gue intenta la teorfa sevd lograda medianie un rodeo
[detour]: regresando a fa experiencia de fo connin o rondando las cosas para
descubrir la cualidad estélica que tal experiencia posee. La teoria puede partir de
reconocidas obras de arte solamente cuando se supone que la estética es un
compartimento, o solamente cuando las obras de arte se colocan en wn nicho
aparte en vez de ser celebraciones de las cosas de la experiencia ordinaria,
reconocidas como tales (AE, pp. 11-12. Cursiva nuestra).

El concepto de detour resulta crucial también para entender el segundo aspecto
mencionado por Dreon, “la extensién de lo artistico mucho mas alla del ambito elitista de
las llamadas bellas artes o Artes altas (...) a todas las practicas vitales humanas”.

Las ideas que colocan el arte en un pedestal remoto, penetran tan satilmente ¥
estan tan extendidas, que muchas personas sentivran repugnancia mas bien que
agrado, si se les dice gque gozan en sus acostumbradas recreaciones, en parte al
menos, por su cualidad estética. Las artes gue hoy tienen mayor vitalidad para el
hombre de a pie son cosas gue no considera como arte; por ejemplo, el cine, el
jazz, frecuentemente la pagin los relatos periodisticos de amores,
asesinatos ¥ correrias de bandidos (AE p. 6).

1 4 completar después de la evaluacion.
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Esta extension de la estética a las diversas practicas cotidianas es uno de los
aportes mas novedosos de Dewey a la teoria artistica contemporanea ya que abre el
camino a una definicion de lo artistico que trasciende los limites convencionales
impuestos por la cultura occidental. En términos de Dreon:

v tampoco de (,.on;sew‘adlmLsmu [.,m]lm(,u Sngmﬂ@«m MAas bmm reconocer qu@ M
mjnmj['wiéﬂ dl@]l :’rurlte del siglo XIX - (..) como contemplacién desinteresada v

otop a olras esferas de valores, asi como carente de
cono mmmmw es fuertemente einocénirica v corta de miras sobre el plano ético v
social'®,

El segundo eje de la estética de Dewey que se presenta gira alrededor de su
visién de museo y de las galerias de arte'®. Sus criticas se dirigen en particular al rol de
estas instituciones culturales que tradicionalmente se han ocupado de promover el goce
estético:

{...) cuando lo gue [el hombre] conoce como arte se relega al museo o a la galeria,
el incontenible impulso hacia experiencias que se pueden gozar en si mismas
encuentra tantos escapes cuantos el ambiente provee. Muchas personas que
protestan contra la concepcidn del arte comeo objeto de museo, sin embargo,
comparten la falacia de la que brota aquella concepcion. La nocién popular
proviene de una separacién del arte de los objetos v escenas de la experiencia
ordinaria, que muchos tedricos se jactan de sostener y elaborar. En el momento
en que los objetos selectos y distinguidos se conectan estrechamente con el
producto de vocaciones usuales, es cuando la apreciacion de aquéllos es mas
madura ¥ mas profunda. Cuando determinados objetos son reconocidos como
obras de arte por la gente cultivada, se revelan insustanciales a la masa del
pueblo por su lejania; es en este momento en el que el hambre estética esta
dispuesta a buscar lo barato y lo vulgar (AE, p. 6).

=

Para Dewey la gran mayoria de los musecs de Europa, o bien son
“conmemoraciones del ascenso del imperialismo y el nacionalismo” (AE, p. 9), o bien son
el producto del capitalismo moderno, con el capitalista que “para evidenciar su buena
posicién en el mundo de la alta cultura, amontona pinturas, estatuas, joyas artisticas, asi
como su caudal y sus bonos acreditan su situacion en el mundo econémico” (AE, p. 9). En
ambos casos, las instituciones culturales promueven un goce de objetos que

reflejan v establecen un estado culhoral superior, pero su segregacion de la vida
cormn refleja el hecho de gue no son parte de una cultura nativa y espontanea
[...]. Como obras de arte han perdido su estado vernaculo ¥ han adguirido wno
nevo, gue es el de ser ejemplares de las bellas artes, v nada més. Ademas, las
obras de arte se producen ahora, como otros articulos, para ser didas en el
mercado” (AFE, pp. 9-10).

La critica de Dewey a las instituciones culturales apunta principalmente a hacer
visibles dos falacias estructurales. En primer lugar, la total desconexién de los museos
con la vida cotidiana y su tendencia a alejar el arte de la experiencia ordinaria. En
segundo lugar, el goce meramente pasivo del arte que museos y galerias promueven. La
sedimentacion de estas costumbres estéticas en la sociedad se encuentra, otra vez,
vinculada con las teorias trascendentes que remiten el arte a un reino separado y lo
alejan definitivamente de la vida comun.

Hay que indicar que las teorias gue aislan el arte y su apreciacion colocandolos

' DREON, Roberta. Fuori dafia torre d'averio, Ob. Cit., p. 15.
9 4 completar después de la evaluacion.
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en N reing qw les es [M[ wpm desconectados de otros mm]lm dl@ experiencia, no
3 covingli
nstituciones v
m Y porgue si accidn es inconsciente
uMAs en la naturaleza de las cosas
ic v esta confinada a la teoria
siundamente la praciica de la vida, sustrayendo
1 ingredientes necesarios de la felicidad, o las
nsacién, agradables v pasajeras (AE, p. 11).

0S8 mﬂuws de vida, operain de modo PJLM“
el tedrico e giie
Sin enﬂo.ﬂgoy h mjﬂumm ia dxﬂ os

Este ultimo punto -la critica a la percepcién pasiva de objetos artisticos- refiere
al tercer eje de Art as Experience que se analiza en esta seccion, el rol que Dewey cree
gue deberia tener el espectador del arte. Dewey se opone, como se ha visto, a la
concepciéon de obra de arte como producto acabado y apto a un disfrute meramente
pasivo. Para el filésofo norteamericano la obra de arte es mas bien el resultado de un
proceso, en el cual el artista productor esta involucrado activa y dinamicamente con su
entorno.

El arte estd, pues, prefisurado en cada proceso de la vida, Un pajaro construye su
nido y un castor su casa, cuando las presiones organicas internas cooperan con
los materiales externos de manera que las primeras se cumplan y los ltimos se
transformen en una culminacién satisfactoria. Podriamos dudar de aplicar la
palabra arte, si dudamaos de la presencia de una intencién directiva. No obstante,
toda deliberacion, todo intento consciente nace de cosas ejecutadas
orgéanicamente a través de un juego mutuo de energias naturales. Si no fuera asi,
el arte estarfa construido sobre arena movediza o, atn mas, sobre el aire
inestable (AE, p. 28).

Dewey hace un uso frecuente de términos como “proceso”, “accion”, “energia”,
“movimiento” etc., para subrayar la actividad propia no sdélo del artista creador sino
también del espectador que goza del arte. En sus propias palabras: “[h]e subrayado el
hecho de que toda experiencia integral se mueve hacia un término, un fin, ya que cesa
solamente cuando sus energias activas han hecho su propia labor. Esta clausura de un
circuito de energia es lo opuesto a la suspension, a la stasis” (AE, p. 47. Cursiva nuestra).
Sobre la accién que caracteriza el proceso de produccién artistica Dewey afirma lo
siguiente:

El arte denota un proceso de hacer o elaborar. Esto es cierto tanto para las bellas
artes como para el arte tecnolégico. Bl arte comprende modelar el ha,, o, muulp r
el méarmol, colar el bronce, aplicar pigmentos, constroir edificios, cantar
canciones, tocar instrumentos, representar papeles en el escenario, realizar
movimientos ritmicos en [a danza, Cada arte hace algo con algin material fisico,
el cuerpo o algo fuera del cuerpo, con o sin el nso de herramientas, ¥ con la mira
de producir algo visible, audible o tangible. Tan marcada es {a fase activa del arie

gue fos diccionarios o definen vsualmente en términes de accidn diestra, de

habilidad ex {g ejecucicn (AE, p. b4, Cursiva nuestra).

La accion, sin embargo, no es exclusiva del productor. Dewey no acepta papeles
pasivos: si la experiencia estética se caracteriza por su organizaciéon dinamica, el
espectador también debe actuar dindamicamente en ella.

No es tan facil en el caso del espectador, entender la unidn mtima entre el hacer v
el padecer, como en el caso del productor. Solemos suponer gue el espectador
asimila tan sélo lo gque estd concliide, ¥ no advertimos gue este as w implica
actividades comparables a las del creador. Sin embargo, receptividad no es
pasividad. Es también un proceso que consiste en una serie de actos de respuesta
que se acumulan, hasta llegara la satisfaccion objetiva (AE, p. 60).
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El espectador, por tanto, debe pasar por su propia experiencia estética; en otras
palabras, debe vivir un proceso que, por cualidad e intensidad, es asimilable al del
creador. En términos de Dewey: “Para percibir, un contemplador debe crear su propia
experiencia. Y esta creaciéon debe incluir relaciones comparables a las que sinti6é el
creador (...). El artista selecciona, simplifica, aclara, abrevia y condensa de acuerdo con
su interés; y el contemplador debe pasar estas operaciones, de acuerdo con su punto de
vista y su interés” (AE, p. 62).

3. Democracia, educacion y arte: Dewey y el Black Mountain College

Aun antes de la publicacion de Art as Experience, John Dewey no era un
pensador desconocido en el ambiente artistico internacional. Tenia, por ejemplo, un
vinculo de amistad y estima mutua con el artista francés Henri Matisse, desarrollado
durante la estadia del pintor en Estados Unidos a principios de los afios ‘30 y que
continda a través de un intercambio epistolar®.

Es sabido, ademas, que los trabajos de Dewey sobre educacién encontraron una
amplia difusion en los ambientes de la Bauhaus en Alemania. Margaret Katgens - Craig,
en su libro The Bauhaus and America, analiza la innegable influencia del pragmatismo
sobre la concepcién educativa de la Bauhaus:

Su curriculum experimental y orientado hacia la practica acercé la Bauhaus al
pragmatismo norteamericano. Aprender haciendo [learning by doing] (..}, la
educacién del individuo para el bien de la comunidad y los objetivos de la
escuela, retoman la concepcién de John Dewey (...). Varios artistas que trabajaban
en la Bauhaus habian establecido contactos con Estados Unidos ya antes de 1919,
Lectores, docentes, estudiantes y visitantes estadounidenses no eran raros en la
Bauhaus a finales de los arios ‘202

Democracy and Education, cuya traduccién se publica en aleman en 1916, influye
en muchos artistas alemanes en general y en Josef Albers en particular?. El pintor
oriundo de Westfalia, emigrado a Estados Unidos en 1933, ley6 Art as Experience tras su
publicacién v escribié dos breves articulos inspirados por el pensamiento de Dewey”.
Mas adelante se retoma la conexioén entre Dewey y la Bauhaus.

Fueron dos instituciones norteamericanas, en tanto, el Black Mountain College
(BMC, 1933-1957) v el Federal Art Project (FAP, 1935-1943) las que intentaron impulsar
las ideas de Dewey sobre educacién y estética y promover su aplicacién practica en el
campo de las artes. El BMC, que pasa a la historia principalmente como un laboratorio
de experimentacion artistica de vanguardia, fue fundado en 1933 en Carolina del Norte
por el partidario de la educacion progresiva (v lector entusiasta de Dewey) John Andrew
Rice, procedente del Rollins College en Winter Park, Florida. Rice fue acompariado desde
la fundacién del BMC hasta 1949 por Theodore Dreier, él también ex profesor del Rollins
y amigo de larga data de la familia de Dewey.

Si bien el BMC fue fundado en circunstancias particulares (los primeros
profesores y estudiantes eran disidentes del Rollins College, siempre vivié una situacion
econdmica precaria y a menudo encontrd el ostracismo tanto de la comunidad local
como de los ambientes mas conservadores de la sociedad estadounidense) en sus apenas
23 arios de vida se impuso como una de las instituciones educativas mas importantes

Experience. Nueva York: Bouniledge, 2016, pp. 129-132
2 KATGENS-CRAIG
LIIT Press, 1944

i 5

Margarel. The Bauhaus and America: Firsi Condacis (1815-1936). Cambridge ¥ Londres:

Wouniain Collage Chicago v Londres: Universiiy
of Chicago Press, 2015, p. 46.

% ATBERS, Josef. “Art as Experience”. En Progressive Education, 12, 6, 1935, pp. 281-393; “A Nole on (he Aris in
Education”, En American Magazine of Ari, 29, 4, 1936, p. 233.
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para el desarrollo de las artes en la historia de Estados Unidos. El legado dejado por el
college va entonces mucho mas alla de la prestigiosa presencia de Dewey en su consejo
consultivo. Eva Diaz asi describe el inmenso patrimonio que el BMC ha dejado en la
cultura norteamericana:

Poco despiés de la Segunda Guerra Mundial, en el Black Mountain College
experimentacién fue adoptada por algunas faculiades y estudianies que
rechazaban la deriva hacia el Expresionismo. Se puede también Iamar
experimentacidn, en toda su diversidad, la idea misma del Black Mouniain
College, que ha marcado un momento importante, v aun relativamente ignorado
en la historia de las practicas artisticas, de la peda a, v del modernismo en
general en la historia norteamericana de mitad del siglo. Lo que se destaca de
este momento no fue una Gnica allernativa al Expresionismo. Los modelos
experimentales que proponian Josef Albers, John Cage y Buckminster Fuller [...]
representan un conjunto de distintas direcciones tomadas por el arte, la miisice
la arquitectura después de la Guerra®,

Entre los docentes gue ensefiaron en la escuela se encuentran prestigiosos
artistas estadounidenses, como los pintores Franz Kline, Willem de Kooning y Robert
Motherwell, el musico John Cage, el bailarin Merce Cunningham, el escultor Robert
Rauschenberg, el arquitecto Buckminster Fuller y el poeta Charles Olson. El BMC fue
ademas el refugio de exiliados alemanes procedentes del movimiento Bauhaus, llegados
a Estados Unidos luego de que el régimen Nazi cerré la famosa escuela en 1933. Ademas
del ya mencionado Josef Albers y de su esposa Anni, también el mismo fundador de la
Bauhaus, Walter Gropius, transité por el BMC. Entre los conferencistas mas ilustres se
recuerdan Albert Einstein y los escritores William Carlos Williams y Mary Caroline
Richards. Henry Miller, Aldous Huxley y Allen Ginsberg visitaron el college, mientras que
Robert De Niro Sr. (artista plastico y padre del conocido actor), Kenneth Noland (pintor),
Ruth Asawa (escultora), Robert Creeley, Ed Dorn (poetas) y Jonathan Williams (escritor)
fueron sus reconocidos estudiantes.

Si bien la presencia de Dewey en la institucién fue, mas que nada, nominal
(Dewey visito el college ocasionalmente, aunque mantuvo contactos epistolares con Rice
y Dreier)®, sus ideas manifiestamente se reflejaban en la organizacién de la escuela, en
su curriculum y en las lineas guias que desde su fundaciéon han acompanado y marcado
su desarrollo. Este dominio de la filosofia deweyana dentro de la institucién ha sido
subrayado, entre otros, por Jonathan Fisher:

El BMC fue dnico entre otras instituciones "progresivas” de educacion superior
oY1 CVEY nt@ recibio la clara aprobacién del mismo T v. Esto no guiers decir que
el p, Tnatismoe de Dewey fuera el vnico conjunto de ideas en funcionamierito en
la (30,,,\ mma@I del BMC, ni debe implicar ¢ue Dewey nunca aprobd otras
universidades o curriculos universitarios. Sin embargo, debido a su dominic
como conjunto de principios rectores durante los afios ‘30 vy ‘40, la filosofia
progresiva de Dewey proporcionaba un sustrato sobre el cual las otras ideas,

(=2

estructuras v procesos del BMC deben ser examinados®,

La influencia del gran pragmatista clasico (particularmente de sus ideas
expuestas en Democracy and Education) es evidente si se toman en consideracién las

“DIAZ, Eva. Ob. Cil., p. 149,

% Dewey 7isilo el BMC en 1935-36. Duranie sus esladias Dewey no pariicipd activamenie en la vida académica

ni influyd en el desarrollo de la actividad académica, se limiid a asisiir a clases. S presencia en el consejo
consuliive era una fuenie de prestigio para la siempre dificil rwaudd(’iﬁn de fondos, REYNOLDS, Kaiherine C.
“Progressive Ideals and Experimenial Higher Educaiion: The Example of John Dewey and Black Mooniain
College”. En Education and Cufivre, 14, 1, 1997, p. 6.

% FISHEE, Jonaihan. The Life and Work of the College: Towards ihe Hisiory of Black Moundain Collese as an
Instituiion of Progressive Higher Education. Tesis para optar al grado d g ter en Educacion, Universidad
de British Columbia, ¥ancouver, 2013, pp. 7-8.
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tres lineas guias de la escuela: la prevalencia de la ensefianza practica sobre la
asimilacion pasiva de contenidos teéricos, en primer lugar; la libertad que el estudiante
tenia en elegir su propio trayecto de formacion, en segundo lugar y finalmente, la
voluntad de crear una institucion que no sea simplemente una escuela, sino una
comunidad basada en los principios de democracia y convivencia.

El primer aspecto ha sido tratado ampliamente por Dewey en sus teorias
pedagégicas. En Democracy and Education, por ejemplo, se lee:

El estudio de la vida mental ha evidenciado el valor fundamental de las tendencias
innatas a la exploracién, a la manipulacién de herramientas v materiales, a la
consiruccidn, a sentir una emocion jubilosa, ete. Cuando ejercicios estimulados por
estos instintos son parte integral del programa escolar, el alumng estd totalmente
involucrado, educe la brecha artificial entre la vida en la escuela v la vida afuer L
brindan metivos para prestar atencién a una gran variedad de materiales
clara y realmente educativos, v se proporcionan asociaciones cooperativas gue brindar
informacion a un entorno social. En resumen, los motivos para asignar al juego y al
trabajo active un lugar definido en el plan de estudios son intelectuales y sociales, no
son cuestiones de conveniencia temporal y de complacencia momentanea. Sin algo asi,
no es posible asegurar el estado normal del aprendizaje (MW, 9, p. 203).

La centralidad de las disciplinas artisticas en la oferta formativa del BMC era, en
efecto, funcional al desarrcllo de dos aspectos: la intensificacion del componente
experiencial en el aprendizaje de los alumnos, por un lado; la estimulacion de su poder
imaginativo, por el otro. En términos de Catherine Reynolds:

Para Dewey, estas ideas fueron estrechamente relacionadas con su compromiso
con la democracia en la educacidn; la practica del arte y otros trabajos mannales
debian ser incluidos porque al menos algunos estudiantes podrian tener mayor
interés o habilidad en ellos. Rice y Albers no estaban en desacuerdo, pero fueron
mas alla: la prédctica del arie debia ser emprendida por todos los estudiantes- ya
sean economistas en ciernes, futuros periodistas o grabadores prometedores-

g
para inculcar habitos de disciplina v observacion” (Cursiva nuestra).

La prevalencia de las llamadas artes liberales en el plan de estudio del college ha
sido “pragmaticamente” justificada por Rice:

Casi cada hombre es un poco un artista, por lo menos potencialmente es una
persona con imaginacidn, gue puede ser desarrollads; v, hasta donde sé, hay solo
una forma para entrenarlo v desarrollarlo - la forma gue no descubri yo sine el
Black Mountain College en conjunto. Agui nuestro esfuerzo central ¥ consecnente
es de enseriar métodos, no contenidos; de enfatizar procesos, no resultados; de
sugerir al estudiante en entender gue la forma de gestionar a los hechos v a si

mismo en los hechos es mas importante gue los hechos de por si 28,

El segundo eje del BMC, en tanto, es la libertad que las autoridades escolares
dejaban al estudiante en la organizacién de su propio curriculum. En otras palabras, el
BMC defendia los intereses y las aptitudes del estudiante en su individualidad. Sobre
este tema Dewey escribe:

La individualidad como factor a respetar en la educacion tiene un doble
significado. En primer logar, vno es mentalmente vn individoo solo porgue tiene
su propio proposito ¥ problems, ¥ leva a cabo su propio pensamiento (..). En

Y REYNOLDS, Catherine, Ob. Cif, p. 5.
% En ADAMIC, Louis. “Education on a Mountain: The Story of Black Mountain College”. En Harper's Monihly
Magazine, 172, 1936, p. 518.
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____________________________________________________________________________________________________________________________________________________]
segundo lugar, de persona a persona hay variaciones de punto de vista, d{ﬂ forma
de tratar los objeios v de modo de abordaje. Cuando estas
suprimen en nombire de supiestos intereses de la uniformidad, v se intenta tener
un inico molde de método de estudio y lectura, resulia inev MAMP la confusion
mental ¥ la artificialidad, La ¢ ,m}lmm se sradiualmente, se socava la
confianza en la propia calidad de la operacidén mental vy se inculca un
sometimiento décil a la opinidn de los demas, o las ideas estan fuera de control
[run wild] (MW, 9, p. 313).

El curriculum del BMC estaba formado por solo dos cursos obligatorios: “Platon
I, dictado por Rice, y un curso introductorio a los materiales y a las formas del arte,
dictado por Albers. En su carrera, por tanto, el alumno era libre de elegir entre distintas
disciplinas, no estrictamente artisticas, con el auxilio de un tutor que lo ayudaba a
organizar su propio plan personal.

Aunqgue era un experto en clasicos, Rice redujo su relevancia a una de
muchas opciones. Era especialmente critico con el sistema fradicional de
certificacion y credencializacion porgue un plan de estudios uniforme, juntos con
un énfasis en la acumulacién de conocimiento, generaba un vocabulario, culto
pero irrelevante, de formas vacias. En su lugar, faverecié un didlogo soeratico,

conectando preguntas existenciales con el desarrollo del estudiante y haciendo
hincapié en el aprendizaje sobre la base de la investigacién vy el estudio. Rice no
aceptaba ninguna regla de expresién oral v escrita. Era importante para él (...}
que los estudiantes no fueran forzados dentro de un sistema fijo o una torre de
marfil*®,

El tercer eje relativo a la organizacion del BMC gira alrededor de la idea de
comunidad, fundada y regida democraticamente. Karl-Heinz Fiissl observa:

Ademas de la coeducacion, se establecieron nuevas estructuras de autogobierno
para reducir el grado de relacidn estrictamente jerdarguica entre profesores y
alumnos. Los habituales consejos de administracién, decanatos v presidencia
fueron reemplazados por wn consejo consultive v un rectorado rotativ
consejo electo entre los estudiantes v la facultad aprobaba todas las decisiones
importantes®.

El catedratico de Yale Charles Perrow, ex estudiante del college enire 1946 y 1948,
describe el clima de revolucién cultural y participaciéon democratica que se vivia en la
institucion y que ella misma estimulaba en sus integrantes:

Con el Ll,r, d@ la Guerra v del Fascismo, el college intensificd el impulso
no hacia la democracia, \ | estallido cultural ¥ la revolucion sesxnal
: in era Qwunrmrzfmmte un hiolograma de la preccopacion
pm«*l ente de la nacién con el gobierno democratico, las innovaciones culturales y
la libertad sexnal®.

Dewey, a lo largo de toda su carrera de pedagogo, no sélo defendié
conceptualmente la idea de la democracia en la educacion, sino también estimulé la
construccién de la democracia a través de la educacién®’. En una carta enviada a
Theodore Dreier en 1940 Dewey subraya este aspecto crucial:

» FUSSL, Karl-Heinz. “Pestalozzi in Dewey's Realm? Bauhaus Master Josef Albers among the German speaking
Emigrés’ Colony al Black Mouniain College (1833-1849)". En Pedagogica Hisiorica, 42, 1-2, 2006, p. 82,

30 Idens, Ihiderm, p. 78.

3 PERROW, Charles. “Drinking Deep ai Black Mouniain College”. En Soudhsrn Culiures, 19, 4, 2003, p. 80

32 Sohre esle punio, el gran pragmalisia clasico afirma en Democracy and Eduneaiions “No es accidenial que
todas las democracias hayan puesio una gran atencidn sobre la educacidn; que 1 edncacion haya sido su
primer cuidado v su problema persisienie. Solo a (ravés de la educacion la ignaldad de oporiunidades puede
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Espero, fervientemente, que sus esfuerzos para obiener el apoyo adecuado para
el Black Mountain Coll ngan éxito, El irabajo y la vida del Col
imposible en este caso separar 1 10';; dm} es un vivo gjemple de democracia en
accidin, vesar de oo e risis actual, el tipo de trabajo que el
College hace es una nec para los intereses de la democraci
largo plazo. El College existe como “lbds@ pd.[’d una forma democratica de vida
(Corresp. ITT, 13269).

El lento declinar de la institucion, sin embargo, empieza en ese mismo 1940, con
la salida de su fundador John Andrew Rice. Theodore Dreier deja la escuela en 1949 y
también Josef y Anni Albers se trasladan a la Universidad de Yale en ese mismo afio. La
unica figura destacada que queda hasta el final es el poeta Charles Olson, que, en calidad
de ultimo rector, cierra la escuela por falta de fondos en 1956.

4. El arte en tiempos de Gran Depresion: Dewey y el Federal Art Project

El Federal Art Project (FAP) fue uno de los proyectos mas ambiciosos llevados a
cabo en el marco del New Deal durante la presidencia de Franklin D. Roosevelt (1933-
1945). Inaugurado en 1935, era parte del mas extenso Works Progress Administration
(WPA), una agencia estatal que promovia la reinsercion laboral en obras publicas de
millones de trabajadores desempleados al tiempo de la Gran Depresion (1929-1939). La
importancia del FAP para el desarrollo de un arte auténticamente estadounidense, asi
como su vinculaciéon con el pensamiento pragmatista, son elementos que han sido
subrayados, entre otros, por Aline Wiame:

En este periodo del New Deal después de la crisis de 1829, la politica artistica de
Estados Unidos estd en la misma situacion gque las politicas econdmicas v
sociales: se revisa de arriba a abajo. Sin duda hay razones patridticas para ello: se
trata de afirmar la singularidad de la escena artistica estadounidense y las
propuestas innovadoras de Dewey pueden ayudar a dibujar los contornos. Pero,
y agui es donde la contribucién de Dewey es crucial, se intenta sobre todo
desarrollar la dimensidn social de las practicas artisticas. El Federal Art Project
afirma la importancia del arte ya que participa en la vida de la comunidad, ya
que alienta al piblico en general a ser parte de la experiencia estética®.

El director y principal promotor del FAP fue Holger Cahill (nacido Sveinn
Kristjan Bjarnarsson), un curador y critico de arte de origen islandés. Criado en el
Midwest en el seno de una familia pobre y pronto abandonado por ella, Cahill nunca
recibié una educacion regular hasta la adolescencia. Luego de trasladarse a Nueva York
en los aiios ‘10, empezo a tomar clases de periodismo y escritura creativa y se inserté con
éxito en la vida de la boheme neoyorquina de aquella época. A principios de los afios
veinte se habia convertido en una autoridad en la escena artistica de Nueva York, siendo
nombrado director de relaciones publicas de la Society of Independent Artists y
obteniendo la conduccién de un programa radial sobre arte.

En esa misma década comienza su colaboraciéon con John Cotton Dana, director
del Museo de Newark, que fue fundamental por dos motivos. En primer lugar, porque
gracias a la amistad y protecciéon de Dana, Cahill se convirti6 en unos de los mas
destacados curadores de exposiciones de arte moderno y folklérico del pais. En segundo
lugar, porque Dana era un lector entusiasta de Dewey y fue determinante, junto con el
pase de Cahill por la New School of Social Research y la Universidad de Columbia, para
su iniciacion en el pragmatismo clasico®. Antes de asumir el cargo como director del

ser mas que una frase {(.). La demoeracia iiene ¢ue nacer de nmevo con cada nueva generacion, v la educacion
es su pariera” (MW, 9, p. 139).

B WIAME, Aline. Ob. Cit., p. 20.

3 TEFFERS, Wendy. “Holger Cahill and American Art”. En Archives of American Art Journal, 31, 4, 1991, pp. 2-
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FAP, en tanto, en 1932 Cahill fue nombrado director del prestigioso MoMa de Nueva
York.

La admiracién de Cahill por la filosofia de Dewey se hace evidente en los dos ejes
principales de su “programa de accion™ el abandono de una concepcion elitista del arte,
concebido como mero objeto de museo, por un lado y la eliminacién de toda distincién
entre bellas artes y artes aplicadas en favor de su plena integracion en la experiencia
cotidiana, por el otro. Sobre el primer punto, Cahill comparte las mismas inquietudes de
Dewey acerca del origen y del rol social de los museos luego de la expansion del
capitalismo. En New Horizons in American Art el critico de origen islandés sostiene:

Luego de la Guerra Civil ( ) [hubo] una répida expansflén de la industria
para el dominio de g Sn de rmec Hnazgu
artistico v tam 5 ocial
recientemente adquirida o como exposicién de obﬂ@{m ]l]l«mwtm (a ). Lfﬂ nueva
generacién de coleccionistas exige lo grandioso, lo vulgar, lo acular, lo
recargado, lo pretencioso (...). La arqueclogia y los mercantes mas astutos los han
provisionado con ohjetos que de algin modo habian sido identificados con la
grandeza pasada y aun se identificaban con el gusto de las personas socialmente
poderosas en Europa®.

Siguiendo las directivas de su ex profesor en la Universidad de Columbia, el
proyecto de Cahill apuntaba a superar concretamente el dualismo entre arte y vida,
produccién artistica y goce estético, artista y ciudadano. La medida mas drastica del
experimento impulsado por Cahill consistia en la superaciéon del museo y de la galeria
como lugares exclusivos de exposicion. En los 48 estados en donde actué el FAP pinturas
murales, afiches y esculturas ocupaban normalmente lugares publicos como muros,
plazas y escuelas. Segun la lectura de Masamichi Ueno,

el FAP pr rovocé un cambio en la concepcién social del arte a través de su
influencia sobre artistas, criticos v educadores. Cuando los artistas producian
sUSs U‘o,\bayo& no tomaban conciencia solo de aficionados y coleccionistas, sino
también de la gente conmin, va que sus obras se encontraban v estaban expuestas

publicamente en las comunidades®,

Cahill comparte con Dewey la misma visién del arte no como un objeto acabado
y util al mero goce pasivo, sino como un proceso que involucra activamente el productor
y el espectador. Mas alla de ofrecer clases y talleres de arte gratuitos, los artistas del FAP
a menudo trabajaban en sus obras a la vista del publico, que asi podia ser testigo del
proceso de creacion. Este argumento ha sido desarrollado por Jane De Hart Mathews en
los siguientes términos:

En el proceso de creacion [los espectadores] descubrian que el arte no era
algo para ser guardado en instituciones exclusivas, sino "belleza para el uso
uso en ‘el mas amplio sentido humano”. Al enfatizar el proceso artistico v la
respuesta pablica, Cahill buscd vwna definicion de arte gue Dewey habia
proporcionade recién el anio anterior. Al proporcionar acceso a lo que el filésofo

llaimné "el arte como experiencia”, el New Deal podia crear la audiencia masiva - el
sello distintivo de la demmmua enltoral®.

El segundo eje del programa de Cahill apuntaba a la eliminacién de toda
jerarquizacion entre bellas artes y artes tutiles y tecnolégicas, segin una concepcién que

11; TRASK, Jefirey. Things American: Ari Museuwms and Civic Culivre in (he Progressive Era. Filadelfia:
University of Penns mia Press, 2002, pp. 98-104; 231-232
% CAHILL, Holger. New Horizons in American Art. Wueva York: Musenm of Modern art, 1928, p. 11,
3 TTENO, Masarmichi. Oh. €, p. 137,

" DE HART MATHEWS, Jane. “Arts and the People: The New Deal Quest for Cultural Democracy”. The Journal
of American Hislory, 62, 2, 1875, pp. 323.
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ya Dewey habia claramente expuesto en su teoria estética®. La influencia de las bellas
artes sobre las artes utiles tenia como objetivo el mejoramiento de las segundas y, en un
sentido mas amplio, un mejoramiento de la vida de las personas en la busqueda de la
que Dewey define la “Gran Comunidad” [Great Community]®.

Para Cahill, la produccion industrial ha generado “un desorden terrible de cosas
feas, y esto, a su vez, ha desembocado en una degradacion del gusto popular, ya que
estos objetos constituyen el tnico arte que mucha gente conoce™. Este llamado a la
recuperacion de la estética en los objetos que nos rodean en lo cotidiano es uno de los
rasgos mas evidentes en Art as Experience. Dewey, en particular, sostiene que “los
utensilios domeésticos tutiles de la casa, mantos, esteras, jarros, platos, arcos, lanzas, eran
decorados con tanto cuidado que ahora vamos en su busqueda y les damos un lugar de
honor en nuestros museos. Sin embargo, en su propio tiempo y lugar, tales cosas eran
medios para exaltar los procesos de la vida cotidiana” (AE, p. 7). En el mismo afio en que
publica Art as Experience Dewey es llamado al MoMa como jurado en una exposicion de
diseno industrial titulada “Machine Art”. Luego de haber elegido una turbina de motor
como el objeto mas lindo, Dewey declara: “En mi opinién es una prueba convincente de
gue no hay una oposicién esencial entre la produccién por utilidad y la produccién por
belleza™!.

Uno de los artistas mads beneficiados por el FAP fue Thomas Hart Benton,
destacado exponente del realismo social estadounidense desde los afnos sucesivos a la
Primera Guerra Mundial, conocido también por haber sido el maestro de Jackson
Pollock. Es manifiesta su cercania al pensamiento de Dewey, facilitada también por su
experiencia, como el mismo Cahill, en la New School of Social Research:

Benton admitié su deuda con el filésofo norteamericano. Tenia conocimiento de
Dewey desde 1928 y habia leido mas de su filosofia que de Art as Experience. El
énfasis gque los escritos de Benton ponian en las emociones, la experiencia directa
v el arte viviente muestran que de vez en cuando tomaba literalmente ideas v
conceptos claves de Dewey. Los contemporaneos de Benton notaron rapidamente
la manera en gue empezé a form Jl,lar una terminologia adaptada al idioma de
Dewey. Jacob Burck, en Art Magazine, notd gue Benton, signiendo el ejemmplo de
Dewey, habia empezado a hablar “de la funcién social de la pintura mural™%

Si Benton es probablemente el caso mas conocido de artista del FAP inspirado
por las teorias deweyanas, algunos de los futuros exponentes del Expresionismo
Abstracto se beneficiaron igualmente del programa estatal. Entre ellos, se recuerdan el
ya mencionado Jackson Pollock, Willem De Kooning y Arshile Gorky.

A pesar de la deuda evidente que Cahill y el FAP tenian con la filosofia de Dewey,
el autor de Art as Experience nunca se involucré en el proyecto, mas bien siempre
manifesté su escepticismo hacia el New Deal de Roosevelt en general, y el FAP en
particular®. En 1938 Dewey y Albert C. Barnes, juntos con el periodista Henry Hart,
crearon en Filadelfia la institucién Friends of Art and Education como vehiculo oficial de
sus vehementes protestas en contra de “las practicas viciosas de la local seccién del WPA
Art Project” (BARNES en Correspondence II, 04395). El principal motivo de sus quejas
era el manejo del FAP de Pensilvania por parte de la directora Mary Cullen, una ex
docente de literatura y ex estudiante de la Barnes Foundation, cuya actividad de

3 Sobre esie punio véase AE, p. 256.

3 Bn The Public and Iis Problems (1927} Dewey subraya la ceniralidad del arie para el dessyrolle de wna Gran
Comumnidad [Gread Comumundiy]. LW.2, p. 351,

0 CAHILL, Holger, Ob. Cii, 19,

“ ROBINS, Alexander. Ob. Cil, p. 168,

2 BUETTNER, Siewart. O, Cif, pp. 389-390. Sohre la cercania de Benlon eon las (eorfas de Dewey ver (ambién
DEL CASTILLG, Ramoén. Ob. Cii., pp. 85-86.

“ Dos textos “menores” de 1933 y 1934 muestran claramente la posicion erilica de Dewey sobre las ]{mlilfl«; as del
New Deal “New Deal Program Must Be Appraised” (LW, 9, pp. 281-28) e “Introduction to Challenge o the New
Deal” (LW, 8, pp. 297-299).
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promocién artistica terminé contrastando con la de la Fundaciéon dirigida por Barnes y
Dewey*.

En tanto, las protestas de los sectores mas conservadores del Congreso, por un
lado (en 1939 se cerrd primero al Federal Theatre Project acusado de subversion e
inmoralidad) y el enorme esfuerzo bélico desde 1940, por el otro, provocaron un
progresivo decaimiento del FAP hasta su fin oficial en 1943. Sin embargo, su influencia
en el desarrollo sucesivo de las artes en Estados Unidos ya habia sido decisiva.

Esta integracién del arte v la vida, lograda mediante la integracién de las artes
bellas v de las artes practicas, representd un nusvo movimiento en el arie
estadounidense. Tal come lo habia p it Dewey, Cahill habia establecido una
conciencia artistica nacional. Lo que fue iinico de este experimento fue que no
canmbié el estilo del arte, ni forzé a los artistas a ajusfarse a ningin estilo
sugerido; la fuerza central del experimento fue eniregada por la audiencia, La
preccupacion principal era contrarrestar la revolucién indusirial y ayudar a
restablecer la sensibilidad requerida para reparar la brecha entre el artisia v la
sociedad?®,

5. John Dewey: pragmatismo y arte

Tanto el titulo (giro estético y vanguardia) como el subtitulo (acerca de la
influencia del pragmatismo de John Dewey en artistas norteamericanos) de este articulo
intentan poner énfasis en dos ejes: en primer lugar, que existe un giro estético en la
filosofia pragmatista de John Dewey a partir de la década del veinte; en segundo lugar,
que dicho giro estético tiene una enorme influencia en la vanguardia artistica
norteamericana pero que sufre, en la historia del arte, un ostracismo similar al que
padecio la filosofia de Dewey después de la Segunda Guerra Mundial. Desde un punto de
vista historico-filoséfico, sin embargo, a partir de la década del ochenta tanto la filosofia
de Dewey, en general, como su estética, en particular, han tenido un notable
resurgimiento en la agenda actual como muestran los trabajos de Thomas M. Alexander,
Mark Johnson, Casey Haskins y, especialmente, la somaestética de Richard Shusterman.
A nuestro juicio, un resurgimiento similar tiene que ser llevado a cabo en la historia del
arte que tendria que dar cuenta del impacto directo que tuvo la filosofia de Dewey en la
escena artistica norteamericana.

En este contexto surgen una serie de interrogantes. El primero: jen qué consistio,
la influencia de Dewey en los artistas estadounidenses? Otro: jcudl es el vinculo entre su
giro estético y la vanguardia? Finalmente: ;por qué existe un ostracismo de la estética de
Dewey en la historia del arte similar al que surge en la filosofia?

La respuesta a la primera pregunta debe necesariamente tomar en consideracion
el vinculo indisoluble que Dewey establece entre experiencia estética, educacién y
democracia (explicitado en Democracy and Education y otros escritos como “Art in
Education-Education in Art” (LW, 2, pp. 111-115) de 1926). Como se mostré en las
secciones anteriores el vinculo entre estética y educacion, tal como lo entiende Dewey, es
central tanto para el BMC como para el FAP, instituciones que redefinieron el rol social
del artista en Estados Unidos y prepararon el camino para la llegada de las
neovanguardias de posguerra. En relacion a este vinculo, particularmente en el BMC,
James M. Harding escribe:

“ UENO, Masammichi, Oh. Cif, pp. 132-137. Véase (mmbién el aiagque piblico de Dewey de 1838 en conira de
Emanvel M. Benson, figura cenival del WPA - Federal Ari Projeci: “Beport on “Forms of Avl” Exhibiiion ai ihe
Philadelphia Museuwmn of Ari” (LW, 17, pp.128-124).

® MAVIGLIANG, George T. “The Federal Art Project: Holger Cahill Program of Action”. En Art Education, 37, 3,
1984, p. 30.
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Independientemente de si Dewey lo reconocid, el Black Mountain College
constituyd un nexo de sus filosolias de ed dn y del arfe, e almenie
cuando ellas se solapan en una apelacién enfatica a un lugar a ivo de
expresién y experiencia artistica, un lugar que va conscientemente en contra de
la corriente cultural principals,

Con respecto a la segunda pregunta, es posible no solo rastrear un substrato
cultural deweyano comun a las distintas vanguardias estadounidenses (Expresionismo
Abstracto, Action Painting, Happening, Fluxus, Minimalismo, Land Art, etc.), como han
llevado a cabo admirablemente Buettner, Berube y Dreon, sino también demostrar que
esta influencia es uno de los factores que determinaron una brecha entre las vanguardias
europeas de principios del siglo veinte y las neovanguardias. En esa direccién, David
Hopkins reconoce que, mas alla de algunos elementos comunes, existe una gran
diferencia entre los primeros movimientos europeos de vanguardia y los surgidos luego
de la Segunda Guerra Mundial. En sus términos:

Existen muchas afinidades estructurales entre Dadd y Fluxus, o el Surrealismo v
el Situacionismo. Pero, jes posible que el tono general de produccién de gran
parte del arte de vanguardia después de la Guerra era significativamente distinto

50 v ‘60 es afirmar que sus operaciones eran simplemente menos ambiciosas, sus
provocaciones y gestos menos altisonantes con respecto al comienzo del siglo
veinte (...). John Cage es el tipico ejemplo de vocero de las neovanguardias en
términos de esta tendencia auto-desinflante®’,

La respuesta mas convincente a la cuestion planteada por Hopkins es la
interpretacion de las neovanguardias de James T. Harding. En lugar de reconocer una
actitud “auto-desinflante” en los artistas norteamericanos, el conocido historiador del
teatro interpreta sus propuestas como alternativas constructivas al nihilismo de los
europeos. En otras palabras, mientras los europeos a principios del siglo XX se hicieron
promotores de una anti-cultura, es decir de una cultura que “elude la conciencia material
a ftravés de wuna reestructuraciéon radical y completa del orden social”, los
norteamericanos encontraron en la propuesta de Dewey “un camino tipicamente
estadounidense”, para construir una contracultura alternativa a la cultura dominante y
capaz de “romper la 16gica adoctrinada del capitalismo”.

Sobre esta nueva actitud encarnada por John Cage Harding sostiene: “Mientras
gue el nihilismo radical de la Vanguardias europeas se inclinaba, aunque ineficazmente,
hacia la negacion a gran escala, (..) Cage, que practicaba su arte en ambienties
fuertemente influenciados por la filosofia de Dewey, siguié un nuevo conjunto de
estrategias™®. A través de una “estética de la afirmacién”, Cage “sugiere una estrategia
politica que (...) ofrece una tactica eficaz para combatir la orden social” sin poner “el
objetivo de su batalla en un futuro no especificado y que puede ser postergado
indefinidamente”. La diferencia principal entre Cage y los europeos, asi como su actitud
distinta, definida sin razén por Hopkins “auto-desinflante”, se explica con que “la
estética de Cage se aferra al presente en lugar de ir hacia el futuro” *.

Esta estética de la afirmacién, que no condena el pasado a priori y que construye
el futuro con los materiales del presente, se refleja, otra vez, en el pensamiento de Dewey:

In=}

ara el ser plenarnente vivo, el fubtoro 1o es ominose, sino prometedor; rodea al

presente como wn halo. Consiste en posibifidades que se sienfen como wnia

6 HARDING, James M. The Ghosis of the Avani-Garde(s): Exorcising Experimenial Theaire and Performance
Ann Arbor: The University of Michigan Press, 2013, pp. 66-67.
T HOPKING, David. “Art and Life... and Deaih: Marcel Duchamp, Robert Morris and ihe Neo-Vanguards Irony”™.

En HOPKINS, D. ¥ SCHAFFNER, KA., Weo-Avand-Garde, Amsierdam: Rodopi, 2006, p. 19,
“ HARDING, James M., Gb. Cii., p. 69.

49 Iders, Ihiderm, p. 73.
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Si se examinan algunos escritos de artistas de las vanguardias (a ambos lados
del Océano), es posible recuperar la contraposicion de la que habla Harding entre el
nihilismo europeo y pragmatismo estadounidense. El dadaista Hugo Ball, por ejemplo,
escribe en 1927:

5 Qué significa todo esto? Tal vez una inica cosa, que el mundo ha llegado a un
punto muerto, se encuentra bajo el signo de la pausa general. Que ha amanecido
un Viernes Santo universal, que, en este caso concreto, se percibe con mas fuerza
fuera de la Iglesia que en ella misma; gque el calendario littrgico se rompe y que
Dios sigue muerto en la cruz el dia de Pascua. Las famosas palabras del fildsofo,
«Dios ha muerto», empiezan a tomar forma a nuesiro alrededor®,

Cuarenta afos después, en Estados Unidos, John Cage se expresa con un tono
radicalmente distinto con respeto al artista aleman: “[Debemos] abrir nuestros ojos y
oidos cada dia viendo la vida como lo excelente que es (..). Aceptar lo que venga
independientemente de las consecuencias, es no tener miedo o estar lleno de ese amor
que proviene del sentido de unidad con todas las cosas”. También Allan Kaprow, en
una histérica entrevista con Susan Hapgood, se desliga parcialmente de las vanguardias
europeas y reconoce, en cambio, las raices especificamente norteamericanas y
pragmatistas de su arte.

En la medida en que las personas comentaban sobre lo que estdbamos
haciendo en este particular evento o en otro lugar, hablaban sobre Dad4 (...). A
menudo pensaba gque nos asociaban erréneamente con Dada. Ef anti-arte no es
J faron. E}Z‘?E@ il Mb Pmﬂdnchﬂ* d’e “la vida es mejor

C a través de
; L arie como
vida - esta es la tradicién gue

experiencia, ratando de fusionar ﬁﬁ nmeve arte v
me imfluencié mucho (Cursiva nuestra) 5%

Con respecto a la tercer pregunta - por qué la influencia del pensamiento de
Dewey ha sido subestimada en los estudios de historia del arte -la historiadora del arte
Hannah Higgins, hija del artista de Fluxus Dick Higgins, apunta a la critica

0 BALL, Hugn. La huida def dempo. Trad. de B, BRAVO DE LA VARGA. Barcelona, Acantilads, 2005 [19271, p
2035,

SR iexio de (‘a@e se enenenira en HIGGINS, Hannah. Flusus Experience, Berkeley v Los Angeles: University of
California Press, 2002, p. 83, Confroniense las ideas d ge sobre “el senlido de wnidad con iodas las cosas”
comn lo que Dewey escribe en Ard as Experience “La vida instiincional de la homanidad esid marcads por la
desorganizacion {...) ¥ esia separacion esidiica es acepiada como la esencia misma del orden {..). La vida se
segmenia y los segmenios nstilncionalizados se clasitican en alios ¥ bajos (.} Vemos sin seniir; ofmos, pero
solamenie informacion de segunda mano, porgue no estd reforzado por la vision. Tocamos, pero el coniacio
permanece langencial porgue no se inde con las cualidades sensibles que esidn bajo la superticie. Usamos los
sentidos para desperiar la pasion, pero no para salistacer el inierés de la ininicién, no porgue ese inierés no
esié polencialmenie presenie en el ejercicio de los seniidos, sino porque cedemos a condiciones de vida que
obligan a los seniidos a quedar como una exeilacion superficial {AE, pp. 1.

%2 Ver en HAPGOOD, Susan. Neo-Dada: Redefining Ari, 1858-1962. Nueva York: American Foundation of Arts,
1994, p. 115.
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postestructuralista como a la principal responsable del ostracismo de la filosofia de
Dewey. En una entrevista con Jeff Abell sostiene:

Dewey fue alguien que pasd de moda con el | structuralismo, pero fue miy
importante para muchos de los artistas de la década del sesenta, en el momenio
en que estaban haciendo su irabajo. Allan Kaprow leia a Dewey, hacia
happenings y estudiaba con Cage. Daisefz Suzuki, cuando ensefiaba en la
Universidad de Columbia, tenia una foto de Dewey sobre su escritorio. Y Suzuki
es crucial para Cage. Asi que Dewey estaba en el centro de la forma en que estos
artistas entendian su relacién con los materiales. También formd parte del
consejo del Black Mountain College, donde Ca -
y se convirtieron en una especie de abuelos de Fluxus.
que estaban experimenfando con materiales en la manera de los '60 -esa manera

6. Conclusiones

En las paginas iniciales se sostuvo que el propésito del presente articulo era
recortar, reconstruir y analizar algunas caracteristicas fundamentales de la filosofia de
Dewey que mas han influido en el desarrollo de dos instituciones creadas entre las dos
Guerras Mundiales: el Black Mountain College y el Federal Art Project. Para llevar
adelante esta tarea, en la primera seccién se presentaron algunas caracteristicas
centrales de su pensamiento. En la segunda y tercera seccion, en tanto, se sostuvo que la
influencia de Dewey (tanto en el BMC como en el FAP) se debe principalmente a que
ambas instituciones conciben la vinculacién entre educacién y estética bajo la
inspiracién del gran pragmatista clasico. En la cuarta seccion del trabajo se mosiré que
la influencia del pragmatismo de Dewey en la vanguardia norteamericana es decisiva
para que ésta se conciba como contracultural v no como anticultural (tal como lo hace la
vanguardia europea de principios del siglo veinte). Esa influencia, sin embargo, no es
debidamente considerada en la literatura de historia del arte, lo que permite inferir que
al bien conocido ostracismo que sufre el pensamiento de Dewey en el ambito filoséfico
después de la Segunda Guerra Mundial (que tiene su origen principal en la hegemonia de
la filosofia analitica) existe un fendémeno similar en la historia del arte. En otros
términos: el inadecuado desinterés por la estética de Dewey en la historia del arte
(debido a la preeminencia de las teorias postestructuralistas que por diversos motivos
son refractarias al pragmatismo en general) ha invisibilizado la decisiva influencia de
Dewey en las neovanguardias. En consecuencia, en relacion a la estética de Dewey es

% HIGGINS, Hannah ¥ ABELL, Jeff. “Hannah Higging Inlerviewed by Jeff Abell”. En Mouih {0 Mowik, Winier
2004, hiip/monihicmonilmag com/higgins.hivl, {(Oliimo acceso: 03/02/ 2019). En la misma diveceidn apunia
Jacoh: “4 medida que la alencidn se irasladd hacia los iedricos marxisias ¥ posmodernos, Dewey fne dejado
airds. Una posible explicacion de por qué no es uno de los ledricos preaminenies puede ser gue, simplemente,
nunca separd la feoria de la praclica. Buscar eso en De es malinierprelar la naboraleza veal de la
experiencia” (JACOR, Mary J., Ob. Ci¢, p. 3). Una primera aproximacidn al {ema de la relacién enire Dewey v el
arle esiadunidense posierior a la Segunda Guerra Fundial se encoenira en un ariienlo de Leon Jacobson,
publicade en 1960 en plena época de neovanguardias. El anior afinma que exisie nna ncongruencia enire la
esléilica “objeliva” de Dewey y las praciicas arilsiicas “no-objeiivas” que se esiaban desarrollando en aguella
época, Considera por fanio Ay as Experience como wn (exio helevanie para el desarvolly del arie
conlemporanes. JACOBSON, Leon. “Avi as BExperience and fAnerican ¥Visnal Arvi Today”. En The Jowrnal of
Aesihetics and Ar{ Crificism, 19, 2, pp. 117-126. Alexander Robins, en una conversacion con los aniores del
presenie ariiculo, ha lameniade, al igaal gue Higgins v Jacob, la persisiencia de posiciones similares a la de
JTacohson lanio entre los erilicos esiadonnidenses cormo enire los hisioriadores del arie. Sin embargo, el recienie
libro de Mary J. Jacob, direccionado principalmenie a arlisias, coradores ¥ educadores, puede ayudar a superar
esia (endencia ain hegemdonica.
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preciso realizar en la historia del arte una tarea de rehabilitacion similar a la que la
filosofia llevé a cabo (con Rorty, Shusterman y Alexander, entre otros) a partir de la
década del ochenta.
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