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Art and Truth: from imitation to presentation of truth in Plato and Hegel
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Resumo: A comunicagdo tem como propdsito uma analise comparativa sobre o problema filosoéfico da
arte como expressdo de verdade, tendo em vista o idealismo platénico e o idealismo estético moderno
de G.W. Hegel. Parte-se da hipdtese que a presente analise sustenta uma relacdo paradoxal entre
ambas as propostas idealistas, na medida em que se em Platdo é afirmada a tese da arte como
distanciamento da verdade, considerando o seu carater essencialmente mimético, em Hegel, a arte ao
constituir-se como momento de realizacdo efetiva (Wirklichkeit) do Espirito s6 pode ser assim
compreendida a partir do paradigma da ideia, de inspiragdo platOnica. Ressalta-se a compreensdo da
arte oriunda da teoria metafisica platonica e de sua concepcdo idealista de aisthesis, bem como o
carater cientifico da estética, segundo Hegel, cuja fundamentacgao filosofica reivindica a compreensado
da ideia, enquanto razdo absoluta que se autodesdobra historicamente e se efetiva nos limites da
finitude sensivel. Pretende-se mostrar que a pretensa superacdo hegeliana da concepcdo idealista
platbnica acerca da arte ndo pode prescindir do fundamento do platonismo - a ideia universal, o infinito.

Palavras-chave: Platdo, Hegel, Ideia, arte, verdade, idealismo

Abstract: The Communication aims a comparative analysis on the philosophical problem of the art as an
expression of truth, considering the Platonic idealism and the modern esthetic idealism from Hegel. The
starting point is the assumption that this analysis holds a paradoxical relationship between both
idealistic proposals, Insofar as Plato affirms the art thesis as detachment from the truth, considering his
character essentially mimetic, Hegel says that the art to establish itself as a moment of effective
realization from the Spirit (Wirklichkeit) can only be understood from the paradigm of the idea, of
Platonic inspiration. We emphasize the art understanding coming from the Platonic metaphysics theory
and his idealistic conception of aisthesis, as well as the scientific character of aesthetics, according to
Hegel, whose philosophical foundation claims the understanding of the idea, as absolute reason that
self-unfolds historically carries up within the limits of finitude sensitive. It is intended to show that the
Hegelian overcoming supposed from Platonic idealist conception about the art cannot prescind from
foundation of Platonism - the universal idea, the infinity.
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Introdugao

A pergunta pela arte sempre se constituiu uma indagacdo sobre a
espiritualidade humana. Remetendo-se ao processo de sua criacdo (poiésis), ao
carater subjetivo de sua contempla¢do, ou mesmo a possibilidade de sua verdade no
horizonte de suas expressdes, compreender a experiéncia da arte é um propdsito
cldssico com desdobramentos modernos. Embora a Estética tenha como conceito
fundante a aisthesis, o conjunto de suas reflexdes nos proporciona desdobramentos
que ultrapassam a experiéncia do existir e do conhecer. E pensamento que, ao dirigir-
se a natureza tangivel do real — o sensivel —, redescobre diante da “autonomia da
razao” um mundo transfigurado e cheio de sentido, regido pelas leis da beleza e pela
pluralidade de representagdes artisticas.

Pensar a arte, portanto, é referir-se ao ambito da finitude sensivel, pois suas
criagdes sempre e necessariamente se manifestam pela radicalidade ontoldgica de sua
presenca. Sob as mais diversas formas, a arte aparece, impde-se como presenca
sensivel e nos incita o pensamento. Entretanto, se sua determinagcdo objetiva é
decisiva para sua reflexdao, pensa-la também significa questionar o outro lado de sua
presenca; afinal suas obras ultrapassam a significacdo sensivel de um mero acontecer,
estando para além da intimidade de um gosto e da configuracdao de um estilo. Além de
realidade sensivel, a arte é atividade espiritual e filosoficamente pode ser pensada
tendo em vista a anterioridade da ideia ou mesmo o autodesdobramento de uma
razdo absoluta no horizonte da histéria.

Diante do previamente exposto, o objetivo de nossa exposicao é apresentar
uma analise comparativa sobre o problema filoséfico da arte como determinagao da
ideia e expressdao de verdade, tendo em vista a proposta classica platonica da arte
como mimesis e a andlise de caradter mais sistematico desenvolvida pelo idealismo
estético moderno de Hegel em que a arte é afirmada como expressdao de verdade
espiritual. Para tanto, tomaremos como referencial, sobretudo, a leitura estético-
filoséfica hegeliana sobre o idealismo platonico na introducdo dos seus Cursos de
estética. Nesse intento, nos orientaremos a partir das seguintes questdes propostas:
Em que medida refletir a arte, a partir do primado da ideia, resulta em sua
consideracdo como experiéncia distanciada da verdade? Pensada sob o testemunho da
aparéncia sua apresenta¢ao constitui-se sempre uma expressao de ilusdo e de meras
sombras, ou uma expressao da verdade nas fronteiras do sensivel?

1. Aideia e a arte: abordagens idealistas
Examinar o dominio do estético sob a perspectiva idealista implica, antes de

tudo, pensar o horizonte da aisthesis tendo em vista o paradigma da idéia ou também,
de modo especifico, pensar o dominio do belo e da arte a partir da anterioridade da
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ideia. Embora o surgimento da estética como ciéncia seja um discurso moderno do
século XVIII, a tradicao filoséfica nunca ignorou a experiéncia do belo e o fenbmeno da
arte como questdes de relevancia filosdfica. Tais especulacdes se manifestam
claramente no legado do pensamento platénico, cuja singularidade resulta em uma
especulacdo idealista e na sustentacdao da tese de que o real s6 ganha sentido se
considerado ontologicamente a partir do primado da ideia. Se em Platdo a realidade
sensivel, o dominio da aisthesis, é necessariamente pensada a partir da teoria
metafisica da idéia, e consequentemente como reflexo desta, suas configuracdes
necessariamente sado refletidas a partir dessa diretiva ontoldgica. O mundo sensivel na
condicao de reflexo do inteligivel instaura apenas uma realidade imitativa da ideia, de
modo que todas suas manifestagGes estdo consignadas a um distanciamento do
perfeito, imutavel e verdadeiro; do bem, do belo e do verdadeiro.

Por outro lado, atentando-se a formulacdo moderna da filosofia de Hegel,
percebemos nuances diferenciadas do idealismo incitando-nos a uma retomada do
platonismo, bem como a reconsideracdo do problema da verdade da arte. Embora em
Platdo ndo tenhamos uma estética propriamente dita, sua teoria metafisica se
constitui um referencial paradigmatico para as discussdes filosoéficas sobre o belo e as
artes miméticas. Uma vez que o mundo da natureza é criado em decorréncia da agao
de um demiurgo e tendo em vista a pressuposicio de modelos e paradigmas, os
objetos subsistentes na natureza apenas existem enquanto imitacdo ou por
participacdo das ideias. O belo, por sua vez, é tomado em sua autonomia e existe
enquanto ideia constituindo-se o kalon kathduto; no entanto o seu aparecer
estratificado no mundo sensivel revela niveis e gradacgdes de alcances até que o belo e
o bem se identifiguem sob a nogdo suprema de kalokagathia. Em Hipias Maior, diadlogo
socratico refutativo aos sofistas, Platdo, em seu exercicio dialético, aborda o problema
do belo independente de seu conjunto de realizacGes e enumeracdes e enquanto
esséncia espiritual. O didlogo deixa entrevé a existéncia de uma beleza pela qual todas
as coisas sdo belas. Interroga o filésofo: “E as coisas belas ndo o sdo apenas por efeito
da beleza ?”1. E mais adiante: “Se existe o belo em si, todas as coisas gue denominas
de bela serdo belas por esse fato?” (288a, p.342 ) Isto implica afirmar que ao
qualificarmos de belas as coisas, os objetos e as pessoas conferimos tdo somente
meras ilustracdes sobre as mesmas, ou seja, diz-se ou pergunta-se por aquilo que seja
belo e ndo “o que é o belo”. (287e, p.341). Por isso, o diferencial da abordagem
platonica acerca do belo nos remete a pensar a ideia do belo, o belo em si. No ambito
de suas definicbes, além do belo ser pensado a partir de sua relagdo com a
conveniéncia, do acordo com sua finalidade ou mesmo em sua identidade com o util
(khresimon), sua designac¢do vincula-se também a determinados prazeres sensiveis,

! Platdo, Hipias Maior, 287c. Tradugdo de Carlos Alberto Nunes, Belém: Ed. Universidade Federal do
Parda, 1980
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restritos ao ouvir e ao ver, correspondendo assim «aquela parte do agraddvel que
alcancamos por meio da vista ou do ouvido” ( 299b, p.359).

Em uma perspectiva filoséfica moderna e sob os fundamentos do idealismo
hegeliano, a problematizagdo filoséfica sobre o belo e a arte também pressupde
algumas particularidades quanto a perspectiva do seu tratamento. Para o filésofo
alemao, o rigor filosoéfico prescreve a impossibilidade de invocarmos representagdes a
partir de principios que ndo resultem de uma elaboragdao que |lhe anteceda. Desse
modo, abordar filosoficamente o belo e a arte é submeté-los a um “esforco
conceitual”? abarcando-os n3o abstratamente como um mero objeto no mundo da
existéncia de acordo com os esquemas unilaterais e fixos de um pensamento
conceitual, mas pensando seu dominio junto a intimidade do seu conceito, na
expressao e dinamica de sua necessidade interior. A filosofia da arte, diz-nos Hegel
(1999, p.47) forma um elo necessario no conjunto da filosofia; sé assim, a luz desse
conjunto, compreende-se “como uma totalidade organica em si mesma, que se
desenvolve a partir do seu préprio conceito e, em sua necessidade de se relacionar
consigo mesma como um todo que retorna a si, se une a si como um mundo de
verdade”. Cada parte da filosofia apresenta sua singularidade identificada e
reconhecida como particularizagdo do universal, pois é somente na recondugdo a
unidade que a unilateralidade é ultrapassada como absolutizacdo de um momento e a
Razdo (Vernunft) reconhecida como seu fundamento; apenas enquanto momento do
todo, um conteudo encontra sua justificacdo, do contrario reduz-se a uma “certeza
subjetiva” ou a “um pensamento infundado” Eis o que assegura a necessidade de uma
fundamentacao cientifica da arte em sua indispensdavel referéncia espiritual; o que, por
sua vez legitima o status de cientificidade conferido a estética. Em uma primeira
perspectiva de analise, refletir filosoficamente o dominio da arte é, por conseguinte,
considera-lo do ponto de vista do Absoluto, ou seja, como manifestacdo da ideia.

2. O idealismo estético: da imitacdo a idealizagdo

O procedimento de definir a estética como ciéncia do belo artistico impde a
Hegel a necessidade de esclarecimentos que o conduzem a reconsideracdo do
idealismo platénico e nos oportuniza a construcdo de um didlogo entre os dois
pensadores. O empreendimento de desenvolver uma reflexdao cientifico ou filoséfica
acerca dos dominios do belo e da arte revela-se como polémico e inquietante na
medida em que parece estranho pretender-se como ciéncia uma reflexao que tem
como objeto a multiplicidade de produtos artisticos manifestados na histéria da

A expressdo “esforco conceitual” ou “esforco tenso do conceito” é usada por Hegel no prefacio a
Fenomenologia do Espirito quando entao ressalta uma exigéncia atenciosa ao conceito para o estudo da
ciéncia. Nessa oportunidade, no propdsito de elucidar o seu mundo conceitual em sua natureza prépria
e na dinamica do seu autodesenvolvimento, desenvolve uma diferenciagdo entre o “pensamento que
raciocina” e o “pensamento conceitual”.
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cultura, bem como a pluralidade de expressdes sentimentais decorrentes da
diversidade do belo artistico que se dirige a nés e nos encanta ao longo da histéria das
civilizacdes. No entanto, o que justifica tal empenho filoséfico é a constatacdo
hegeliana de que no conjunto das produgdes do belo artistico expresso pelas culturas
dos povos, os seres humanos revelaram os mais relevantes testemunhos de sua
espiritualidade.

Como bem observa Hegel (1999, p.32), a primeira objecdo sustenta a
impossibilidade de uma ciéncia da arte considerando a pluralidade do dominio do belo
no ambito das culturas e das diferentes épocas; seguiria dai “[...] a consequéncia de
gue ndo podem existir leis gerais do belo e do gosto, uma vez que as representagdes
do belo sdo infinitamente variadas [...]”. Ora, apenas podendo haver ciéncia do
necessario, torna-se impossivel uma reflexao rigorosa de certos objetos particulares
acidentais, de modo a dominar a variedade das formas dos seus produtos, classifica-los
em género, deduzindo regras vdlidas para sua preparacdo e estudo. Porém,
conduzindo-nos por esse modo de proceder da ciéncia em que o ponto de partida é a
particularidade enquanto um caleidoscépio de determinagdes varidveis na sua forma
sensivel, jamais alcancaremos uma definicdo rigorosamente cientifica da arte. Como
atesta o idealismo, as analises ndo se estruturam do particular para o geral, mas bem
pelo contrario, é preciso, antes de tudo, conceber-se a ideia e sé posteriormente,
como manifestacdo sua, o particular. Apenas como autodeterminacdo conceitual da
prépria ideia pode o particular ser entendido.

Tal primado ontolégico da ideia, observa Hegel, vem de Platdo quem, com
muita propriedade, advertiu-nos quanto a necessidade de devermos considerar
primordialmente ndo as determinacgdes particulares qualificadas de belas, mas o belo
em seu carater de independéncia. Nas palavras de Hegel (1999, p.44):

E sabido que foi Platdo o primeiro a estabelecer de um modo mais profundo
a exigéncia de que a reflexdo filoséfica conhecesse os objetos ndo em sua
particularidade, mas em sua universalidade, em seu género, em seu ser em
si e para si.

Portanto, o ponto de partida ha de ser o belo enquanto tal, a ideia, cuja
unidade ird se diferenciando, particularizando-se e gerando a multiplicidade diversa. E
o universal que se constitui a base por onde se deve comecar e ndo o particular; eis o
principio a partir do qual torna-se possivel a estética como ciéncia; ciéncia da ideia em
sua determinacao ou particularizacdo sensivel sob a forma do belo artistico. No
entanto, embora Platdo e Hegel tomem como fundamento primeiro o paradigma
ontoldgico da ideia, suas andlises sobre o belo e a arte assumem diferenciagdes bem
objetivas.

Em Platdo, a arte pensada como mimesis esta limitada a representacdo das
aparéncias, determinando-se como imitacdo das aparéncias e reservando-se, assim, a
um distanciamento da verdade. Vejamos a seguinte passagem da Republica:
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Agora, considera esse ponto; qual desses dois objetivos se propde a pintura
relativamente a cada objeto: o de representar o que é tal como é ou o que
parece tal como parece ? E ela imitagdo da aparéncia ou da realidade ?

-Da aparéncia, diz ele:

-A imitagdo estd, portanto, longe do verdadeiro, e se ela modela todos os
objetos é, segundo parece, porque toca apenas uma pequena parte de cada
um, a qual ndo é outra sendo uma sombra. O pintor, diremos nds, nos
representard um sapateiro, um carpinteiro ou outro artesao qualquer sem
ter nenhum conhecimento do oficio deles; entretanto, se for bom pintor,
tendo representado um carpinteiro e mostrando-o de longe, enganara as
criangas e os homens privados de razao, porque terd dado a sua pintura a
aparéncia de um auténtico carpinteiro, enganara as criangas e os homens
privados de razdo, porque terd dado a sua pintura a aparéncia de um
auténtico carpinteiro. }

Platdo afirma a arte como mimesis entendida como representac¢do imitativa
de um modelo; concepc¢do a partir da qual mobiliza uma critica a arte do seu tempo,
que submetendo-se a fluidez iluséria das aparéncias sensiveis compromete a
apresentacdo do ser, da ideia. Afinal, pelo que podemos observar a partir da leitura da
Republica e admitindo-se uma generalizacdo para todos os imitadores, todos os
produtos que decorrem da imitagdo (mimetiké) seriam dotados de uma inferioridade
ontolégica, uma vez que limitados a representacdo da aparéncia e,
consequentemente, distanciados do verdadeiramente real, daquilo que é pleno em si
mesmo. Eis a concepgdo recorrente atribuida a arte de acordo com o platonismo -
imitagcdo da imitagao

A arte da aparéncia ilusdria sé pode estar distanciada da verdade, da idéia, do
belo em si. Enquanto aparéncia ilusdria, ela se constitui cdpia da cdpia, e desse modo,
aparéncia das aparéncias. Assim como nas sombras da alegoria da caverna, o homem
entretecido ao mundo imagético das artes permanece confinado ao mundo sensivel e
é submetido as inverdades dos sentidos, as contingéncias das paixdes e ao fascinio do
simulacro. Dai o perigo que as artes, criadoras de ilusdo, podem representar as almas
ingénuas e a formacdo de uma educacdo baseada no rigor do pensamento e da lei.

Ao ressaltar uma tensdao estabelecida sob a forma de um “combate”
(Republica, X, 608b, p.396), entre o discurso racional (razdo) e a imagem ( as artes
mimeéticas), e por extensao o estranhamento entre filosofia e poesia, Platdao imprimiu
na estética filoséfica um grande referencial acerca da reflexdo sobre a arte. A
especulacdo sobre a arte ganha importancia dentro da problemdtica do
reconhecimento do real a partir do qual o homem busca conhecé-lo e reconhecer-se
nele. Por isso, a concepcdao de mimesis constitui-se como fundamento nuclear da
teoria platonica da arte justificando suas designacdes e condenacgdes. O Livro X de A

3 Platdo, A Republica, 598b e 598c. Tradugdo de J. Guinsburg, Sdo Paulo: Ed.Perspectiva,2006.
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Republica oferece-nos uma sintese esclarecedora do sentido de tal condenacgdo, dando
énfase ao poder desenvolvido pela arte de seu tempo para criar ilusdo, o que merece
reconhecimento filosofico.

Assim, aquilo que justifica as acusacdes de Platdo a arte é a determinagdo da
esfera do sensivel como um dominio nebuloso, haja vista o horizonte de suas
configuragdes. Afinal, o poder da mimesis cria tdo somente “meras aparéncias e nao
realidades” (Republica, X, 596e, p. 376), como seria o caso do pintor. O pintor, ou
qualquer outro artista mimético, tenta imitar ndo a Idéia, mas simplesmente o seu
aparecer. Isto por que o seu intento ndo é reproduzir a realidade tal como ela é, mas
apenas o transcurso de sua aparéncia; dai sua habilidade de “apanhar um espelho” e
conduzi-lo consigo por onde quer que va produzindo simulacros e ilusées .

J& para Hegel, conforme destacamos anteriormente, a filosofia ¢é
essencialmente sistema, dado que a verdade, seu objeto por exceléncia, sé pode ser
tomada em sua concretude ao constituir-se como totalidade organica; ou seja, desde
gue desdobrando-se, recolha-se e permane¢a em unidade como totalidade. No rigor
de sua defini¢cdo, o Absoluto é a Idéia como existente em si e para si, a verdade como
um sistema dindmico de determinagdes organicas. Do ponto de vista formal, sua
esséncia é pura liberdade, “negatividade absoluta do conceito enquanto identidade
consigo [...] o manter-se afirmativo na negatividade e ser para si idéntico” (HEGEL,
1992, p.10). O Absoluto é efetividade enquanto determinacdo do seu prdéprio ser, uma
vez que seu processo de transformacdo é a negacdo de sua permanéncia em si em seu
fazer-se outro, alienando-se e realizando-se progressivamente.

Assim, o Absoluto, se auto-afirmando na infinitude de sua liberdade, pde-se
como seu proprio mundo, e pressupondo-o como seu proprio ser, revela-se como
passagem no interior de suas determinacdes. Sua determinidade implica na
radicalidade do seu manifestar-se, em seu particularizar-se tornando-se idéntico a si
mesmo em um processo de revelagdo progressiva®.

O carater espiritual da arte advém, portanto, de sua definicdo como esfera de
determinacdo do Absoluto, apresentacdo (Darstellung) da ideia na finitude
(Endlichkeit). Pensando a si mesmo, o pensamento produz a bela arte opondo-a a
consciéncia imediata e finitude sensivel. Em sua manifestacdo imediata e enquanto
passagem pela exterioridade sensivel, o Absoluto pde-se como obra de arte e nesta
obra de existéncia, ressalta Hegel (1992, p.167), revela-se como “figura da beleza”.

Tomadas como obras do Pensamento, produtos da Razdo (Vernunft) histérica,
embora as criagdes artisticas tenham sempre se constituido como cultivo da
espiritualidade humana, suas determinagdes, no entanto, estdo limitadas a um modo

* A dinamica desse desdobramento da Idéia no conjunto organico de suas determinacgdes fica bem clara
no §18 da Enciclopédia onde Hegel apresenta a divisdo do sistema. Ai claramente podemos identificar
o lugar que arte ocupa como esfera de determinagdo espiritual. O Absoluto é entdo concebido em sua
estrutura triddica - Légica, Natureza e Espirito - tendo em vista o universo organico de suas especificas
determinacdes.
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particular de manifestacdo do Espirito (Geist): o ambito da finitude sensivel. Referem-
se apenas a apresentacdo (Darstellung) do divino no seio do sensivel, de modo que
nesse dominio constituem-se, particularmente, determinacdes livres e efetivamente
verdadeiras. Ao belo e a producdo da arte cabe apenas a unidade do conceito com o
fendmeno no individual. Além do saber imediato e sensivel, outras formas trazem a
consciéncia o Absoluto: a representagao consciente subjetiva na Religidao e o livre
pensamento na Filosofia. Enquanto produto espiritual a arte aponta para além de si
mesma.

O cardter racional da arte no idealismo estético hegeliano implica pensar a
arte ndo como mimesis da ideia, mas como expressao produtiva de sua determinagdo
dialética na esfera do sensivel, ou seja enquanto expressao ideal. Diferentemente de
Platao, o belo artistico, limitado a sua forma sensivel constitui-se a Unica expressao da
Ideia capaz de revelar a presenca do Infinito (Unendlich) na finitude (Endlichkeit) de
forma ideal e bela. Dai os seus produtos serem reconhecidos como obras verdadeiras
do espirito sob o testemunho da histdria da cultura.

3. O significado da destinagao sensivel da arte: Hegel e Platdao

Do ponto de vista conceitual, os dominios do belo e da arte mesmo pensados
sob uma perspectiva idealista, ndo podem prescindir de sua destina¢cdo sensivel. Para
Hegel, embora as obras de artes se constituam como um médium entre o espiritual e a
realidade prosaica, sua insuficiéncia enquanto apresentacao da ideia indica o limite de
sua racionalidade e registra sua prépria insuficiéncia espiritual - sua prépria destinacao
sensivel. Eis o que justifica uma atengao maior a necessaria vinculagdo entre a arte e a
esfera sensivel.

O autoreconhecimento da ideia quando em sua afirmacgdo ideal, expresso na
arte, apresenta sua limitacdo decorrente da finitude fenoménica uma vez que a
existéncia sensivel corresponde apenas ao “ser fora do conceito”, disperso na
confusdo e transitoriedade. A insuficiéncia da forma do sensivel enquanto mera
exteriorizacdo resguarda-se no fato de que a mesma esconde e macula o verdadeiro
impedindo a prépria explicitagao universal do Absoluto. Contudo, se a infinitude nao
pode subsistir sem a particularizacdo da finitude, a arte como verdadeiro dominio
dessa realizacdo, ao incluir sua indispensavel ligacdo com o sensivel é consignada a um
grau ontoldgico de efetivacdo do Absoluto, abaixo da Religido e Filosofia. No idealismo
estético de Hegel o inegavel limite da arte ndo se baseia no fato da criacao artistica
conter elementos irracionais ou reduzir-se a uma significagcdao de sentimentos, mas por
encontrar-se entretecida ao sensivel. A configuracdo material e objetiva de suas
representacdes obscurecem a verdade, comprometendo-a em seu nivel de
transparéncia no sensivel. Ao emergir no sensivel, a arte traz consigo o progndstico de
seu depois, de sua morte; a sua superacao é sinal do seu proprio reconhecimento
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enquanto obra do Espirito (Geist) na incessante busca de expressdes mais apropriadas
a espiritualidade do seu conteudo.

De modo aparentemente similar, no idealismo platénico também registramos
a insuficiéncia do sensivel tomado no imediatismo de sua estrutura enquanto mundo
real fenoménico, uma vez que ontologicamente o mesmo é cépia do inteligivel e se
apresenta no dominio da aisthesis como pdlidos reflexos da ideia. Todavia, se o
horizonte do finitude e da particularidade sensivel ndo nos revela testemunhos de
verdade, oportunizando-nos apenas enganos e ilusdes de aparéncias ou quando muito
nos proporcionando a formacgao de opiniGes, na estética hegeliana, mesmo limitada a
finitude sensivel, a experiéncia da arte em seu aparecer ja nos garante a revelagao da
verdade e a expressao da ideia. Segundo o pensador moderno, embora seja
fundamental reconhecer a importancia do legado platénico da ideia como referencial
maior para pensarmos filosoficamente os objetos e o real, faz-se necessdrio
atentarmos aos perigos do que seria cair nas armadilhas de uma “metafisica abstrata”,
posto que, enquanto ideia verdadeira, o belo restritamente existiria em um plano
idealizdvel e ndo em sua concretude objetiva. Se é de capital importancia termos
como ponto de partida a ideia do belo, sua verdadeira natureza e a constituicdo do seu
conceito precisam ser ressignificados na perspectiva de uma mediacdo entre a
generalidade metafisica da ideia e a determinacdo real de sua particularidade.

Assim, observamos que uma analise comparativa entre o idealismo estético
platénico e o hegeliano aponta para uma relacdo paradoxal em cuja convergéncia
sobressai a antecedéncia ontoldgica da ideia como vetor de densidade filoséfica que
nos permite pensar. Ademais, se apenas é possivel pensar pela ideia, esta ja ndo é
tomada em uma mesma designacdo conceitual, de modo que o seu desdobramento
dialético assume diferenciacGes de abordagens conceituais no pensamento classico e
moderno. Se a ideia engendra o real, o processo do seu reconhecimento apresenta
matizes distintos em que o belo e a arte transparecem nas fronteiras do sensivel. Ao
aparecer, ora nos enganam e nos iludem, ora registram o testemunho de uma verdade
nos limites de seu transcurso sensivel. No tocante ao belo ndo podemos desconsiderar
a abordagem platénica em sua interface com Eros; o belo tomado em suas gradacgdes -
do belo sensivel, ao belo inteligivel; um belo que forma e que aponta ao percurso
formativo e ao encontro do bem.

A estética hegeliana, por sua vez, mesmo garantindo ao sensivel uma regiao
de verdade refere-se a dois sentidos do termo aparéncia; uma “mera aparéncia”
(blosser Schein), iluséria e enganosa como a simplicidade da existéncia fenoménica; e
em um outro sentido, a manifestacdo expressa, ao aparecimento (Erscheinung)
mesmo, a imediata presenca ja que o fendmeno é apenas um momento da prdpria
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forma em sua determinidade material cujo fundamento é a aparéncia - o parecer da
forma envolvida: contetido e forma®.

Observa-se que a especificidade do significado da arte diz respeito ao fato de
que, manifestando-se exteriormente, sua realidade ndo se perde no mundo natural
fenoménico, tampouco se limita ao cardter prosaico da vida. A singularidade
expressiva de sua finitude é o que a eleva a condi¢do de verdade espiritual. Mais uma
vez, é a sua aparéncia que |lhe garante o status de verdade do espirito. Em sua
efetividade conceitual, a finitude da arte viabiliza a transparéncia da ideia exatamente
porque

[...] na medida em que a arte reconduz o que na existéncia em geral esta
contaminado pela contingéncia e exterioridade a esta harmonia com seu
verdadeiro conceito, ela afasta tudo o que no fenébmeno ndo corresponde
ao conceito e, apenas por meio dessa purificagdo produz o ideal. (HEGEL,
1999, p.167)

Se a arte estd determinada a finitude, a matéria sobre a qual ela se da é o
"sensivel espiritualizado”; nisto consiste ontologicamente a singularidade de sua
presenca. E apenas dessa forma que o Espirito reconhece na arte um produto seu na
condicdo de ser um testemunho de sua aparéncia. Por isso, o ideal como experiéncia
da espiritualizacdo do sensivel apresenta no movimento do seu aparecer o caminho
sem o qual ndo tomamos consciéncia do real; é o movimento de ir além do presente
até um sentido oculto, nega-lo e retorna-lo ao presente como representacdo: o belo
aparece na figuracao artistica.

Assim, o que nos encanta na arte ndo é sua capacidade mimética de imitar as
aparéncias do real, mas sua capacidade de reinaugurar a finitude sensivel quando,
ironizando da existéncia natural e imediata, imprime um valor espiritual aos objetos;
retirando-os de suas dispersdes e contingéncias exteriores eleva-os a condicdo de
“aparéncia carregada de espirito” (BAYER, 1995, p.307)

Sob os fundamentos do idealismo hegeliano , o pensamento sobre a arte nos
coloca em uma encruzilhada: da mesma forma que o seu registro nos remete a pensar
a Razdo Absoluta nos limites da finitude, suas expressdes nao podem ser entendidas
como um objeto esgotado nos limites de uma determinagado exterior fenoménica. Sob
o testemunho de sua aparéncia apresenta-se um reaparecer do mundo finito sob as
matizes da Razdao. O que pode parecer uma atitude anti-estética do pensamento
hegeliano, ao assinalar o carater de indigéncia e abstracdo da fendbmeno, constitui-se
como discurso filoséfico sobre a finitude no progressivo processo de seu
desdobramento. O carater de negacdo da aisthesis aponta para a reabilitacdo da

5 , . . . , . ;. . .
“0O externo é pois, em primeiro lugar o mesmo conteldo que o interno. O que é interno existe também

externamente, e de modo inverso; o fendmeno ndo mostra nada que ndo esteja na esséncia, e na
esséncia nada existe que n3do seja manifestado”, (Hegel,1988, p. 169)
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finitude sob a forma de uma licenca poética. A arte em sua autonomia racional
assegura a sensibilidade um lugar de verdade. Sua necessidade é geradora de conflito,
do negativo como elemento de inquietude que conduz o Espirito sobrepor-se aos
mecanismos da natureza. Se a luz de um carater racional da arte, o substrato sensivel é
imprescindivel para sua conceituagao é somente enquanto condi¢do necessaria de sua
mediagao espiritual. Esta, todavia, ndo corresponde apenas ao testemunho de ilusdes,
experiéncias de engano distanciadas da verdade, conforme ressaltara Platdo. A arte
enquanto um “aparecer sensivel da idéia” (sinnliche scheinen der Idee) é, sendo uma
negacao do sensivel e, ao mesmo tempo a afirmacdo instaurada de um sensivel
espiritualizado — o anuncio de um mundo finito transformado e ungido pela Razdo
(Vernunft).

Hegel, ao que nos parece, se mantém firme no esfor¢o de permanecer fiel aos
designios do idealismo. Se ndo pode prescindir da finitude sensivel - a arte habita o
mundo do fendbmeno -, longe de exaltar o sensivel, o Espirito o reduz a superficie da
aparéncia. Por isso, a verdade que a arte traz em seu aparecer ja anuncia um além. O
reino das aparéncias sucumbe a representacdo subjetiva e ao pensamento.
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