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A musica nas radios do Rio de Janeiro e de Sao Paulo:
tensionamentos culturais e modelos de musicalidades midiatizadas
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Resumo:

Este artigo apresenta um estudo da musica midiatizada na programacéo de radio das cidades do Rio de Janeiro e
de Sao Paulo entre as décadas de 1940 e 1950. Por meio de analises comparativas, percebeu-se que o radio nas
duas maiores cidades brasileiras se relacionava de maneira dialdgica com suas respectivas sociedades, refletindo
seus projetos estéticos musicais na programag¢do transmitida, ao mesmo tempo em que buscavam atender as
demandas de consumo locais. Deu-se énfase para a analise da Radio Gazeta, de S@o Paulo, de modo a perceber o
elitismo cultural adotado pela emissora, com uma programacao marcada pela musica erudita e pelo didlogo com a
imigracao italiana. Trazendo as memorias de duas cantoras que atuaram concomitantemente na Gazeta - Niza Tank,
lirica, e Juanita Cavalcanti, popular -, foi possivel perceber a necessidade da coexisténcia de praticas musicais
diversas na radio, bem como os elementos de escuta e memoria da misica midiatizada capazes de produzir padrdes
estéticos e de consumo.
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Music on the radio in Rio de Janeiro and Sao Paulo: cultural
tensions and models of mediated musicality

Abstract:

This article presents a study of the music mediatized in radio programming in the cities of Rio de Janeiro and Sdo
Paulo between the 1940s and 1950s. Through this comparison, it was perceived that radio in the two largest
Brazilian cities related in a dialogical way with their respective societies, reflecting their musical aesthetic projects
in the broadcasted programming, while seeking to meet local consumer demands. Emphasis was given to the
analysis of Radio Gazeta, from Sdo Paulo, in order to understand the cultural elitism adopted by the station, with
a programming marked by classical music and by the dialogue with the Italian immigration. From the memories
of two singers who performed concomitantly at Gazeta - Niza Tank, lyrical, and Juanita Cavalcanti, popular -, it
was possible to realize the need for the coexistence of diverse musical practices on the radio, as well as the listening
and memory elements of mediated music capable of producing aesthetic and consumption patterns.
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La mausica en la radio de Rio de Janeiro y Sao Paulo: tensiones
culturales y modelos de musicalidad mediatizadas

Resumen:

Este articulo presenta un estudio de la musica mediatizada en la programacion radiofonica de las ciudades de Rio
de Janeiro y S@o Paulo entre las décadas de 1940 y 1950. A través de esta comparacion, se percibio que la radio de
las dos mayores ciudades brasilefias se relacionaba de forma dialdgica con sus respectivas sociedades, reflejando
sus proyectos estéticos musicales en la programacién emitida, al tiempo que buscaba satisfacer las demandas de
los consumidores locales. Se destaca el analisis de Radio Gazeta, de Sao Paulo, para entender el elitismo cultural
que adopto, con una programacién marcada por la musica erudita y por el didlogo con la inmigracion italiana. A
partir de los recuerdos de dos cantantes que actuaron concomitantemente en Gazeta - Niza Tank, lirica, y Juanita
Cavalcanti, popular -, fue posible darse cuenta de la necesidad de la coexistencia de diversas practicas musicales
en la radio, asi como de los elementos de escucha y memoria de la musica medidtica capaces de producir patrones
estéticos y de consumo.

Palabras clave: radio; Radio Gazeta; misica mediatizada; medios sonoros; cantantes.

Introducao

No presente trabalho abordamos alguns aspectos referentes a memoria na midia,
tomando dois casos de modelos radiofonicos no Brasil: o radio carioca, representado pela Radio
Nacional, e o radio paulistano, exemplificado pela Radio Gazeta. O periodo aureo do radio no
Brasil esta situado entre as décadas de 1940 e 1950, denominada pelos estudiosos como a “Era
do Radio” (CALABRE, 2002; PRADO, 2012), entenda-se, o periodo em que o radio se
constituiu como midia hegemonica.

A partir do estudo da implementacdo do radio no Brasil, com énfase para programacao
musical, selecionamos casos da programag¢ao da Radio Nacional, tendo em vista o0 modelo de
midia empresarial que representou, para analisar a Radio Gazeta como recorte do cenario
musical paulistano do mesmo periodo. Relacionamos a programagdo das radios com aspectos
culturais distintos desses territorios obtendo particularidades, sobretudo ideoldgicas, aos
modelos radiofonicos predominantes nas duas cidades. Recorremos também as memorias de
duas cantoras paulistanas que concederam entrevistas e abriram parte de seus acervos a um dos
autores, o que foi muito importante para compreendermos melhor o funcionamento do circuito
musical do radio paulistano. Sdo elas: Juanita Cavalcanti, que atuou no cast de solistas

populares da Radio Gazeta de Sao Paulo entre as décadas de 1950 e 1960, e a cantora lirica
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Niza de Castro Tank, que também iniciou sua carreira na mesma radio, participando de
montagens de dperas e da forte programacao voltada para a musica de concerto (COLI, 2012).

O destaque a Radio Gazeta de Sdo Paulo se justifica pela escassez de estudos sobre
aquela estacdo e em reconhecimento a sua capacidade de representar o modus operandi do radio
paulistano, sobretudo do ponto de vista musical, no contexto da “Era do Radio”. O estudo
aborda, principalmente, dois aspectos: 1) o desenvolvimento de dois projetos radiofonicos
diferentes, embora calcados no modelo privado de radio publicitario, pela Radio Nacional,
carioca, e pela Radio Gazeta, paulistana; os tensionamentos a partir do fendmeno de
democratizagdo e da padroniza¢do de um gosto estético da musica no Brasil, por meio da
radiofonia; e 2) a formagdo e manutencao de um estilo de canto hibrido que era tanto residual
de uma escola do Bel Canto, forjado em territorio nacional e exigido até um dado momento
pelas tecnologias de captagdo sonora, quanto resultado dos cantares populares urbanos, rurais
e folcloricos que adentraram os estidios musicais e influenciaram as praticas dos musicos € a
vocalidade dos cantores populares a partir da escuta do radio. Nesse sentido, interessa-nos
menos a diferenciagdo de aspectos técnicos vocais entre os modelos lirico e popular, do que a
convivéncia e os tensionamentos culturais midiaticos ocorridos entre projetos distintos de
estruturagao do rddio como midia social, personificados nos profissionais da musica e do canto,

em suas expressoes artisticas e vocais.

O radio musical de Sao Paulo e o do Rio de Janeiro: tensionamentos “no ar”

Se na musica de concerto se observava a notavel presen¢a do jazz estadunidense,
conforme apontou o intelectual modernista Mario de Andrade (1962), na musica popular urbana
o fendbmeno se expandiu com um viés acentuadamente nacionalista. Atesta Jos¢ Ramos
Tinhordo (1969) que, até a década de 1940, verificou-se que nao havia de fato uma musica
popular brasileira definida como género, mas varios géneros musicais feitos nas cidades para
atender ao gosto das diferentes camadas socioecondmicas que se encontravam naquele

ambiente urbano de crescente industrializacao:

[...] emboladas, modas de viola, cocos e baides dirigidos as camadas rurais
atingidas pelo radio; marchas frevos batucadas e sambas batidos destinados a
atender a necessidade do ritmo de carnaval das cidades e, finalmente, valsas,
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choros, cangdes e sambas-cangdes, para serem cantados ou prestarem-se a
musica de danga para a classe média em geral (TINHORAO, 1969 p. 09).

Concomitantemente ao desenvolvimento da radiofonia no Brasil, na década de 1930,
houve um movimento do samba de “descer o morro”, exercido sobretudo por musicos da Vila
Isabel — como Almirante, Braguinha e Noel Rosa — que, em contato com destacados radialistas,
popularizaram amplamente o gé€nero, gracas a midiatizagao radiofonica (CABRAL, 2006;
CASE, 2012). As politicas populistas e nacionalistas de Getulio Vargas também fomentaram o
movimento em favor do samba, género musical diretamente ligado a parcela negra da
populagdo, a categoria de expressao cultural maxima das musicalidades nacionais.

A musica torna-se um dos elementos fundamentais na programac¢ao de uma emissora de
radio, contando com um cast de maestros € musicos responsaveis pela criagdo dos arranjos para
os programas, de estilos variados. Nas grandes emissoras como a Radio Nacional, o ntcleo
musical era composto por orquestras inteiras, diversos maestros € conjuntos regionais, que
executavam musicas populares nos mais diversos géneros, num esforco para tornar mais
abrangente sua programacao (PINTO, 2016).

Em 1936, vai ao ar a Radio Nacional do Rio de Janeiro, empresa integrante do grupo A
Noite (composto pelo jornal 4 Noite, as revistas Noite llustrada, Vamos ler e Carioca e a Rio
Editora), tornando-se propriedade do Estado, entretanto, no inicio da década de 1940%. A
emissora alcang¢a bons indices de audiéncia rapidamente, optando por uma programagao
diversificada e popular, tornando-se o paradigma do modelo radiofonico no Brasil. De acordo
com o radialista Renato Murce (1976), somente em 1956 a Radio Nacional produziu 16 novelas,
10 programas de radioteatro, 15 programas mistos, 22 programas de auditério e 6

especializados, que contavam com os seguintes funcionarios:

112 radioatores e radioatrizes, 76 cantores e cantoras, 99 musicos contratados
(s6 os violinos eram 25), 47 musicos a caché, 16 musicos dos conjuntos
regionais, 10 solistas, 46 locutores, 5 reporteres ¢ 22 produtores. Isso sem
contar o pessoal técnico administrativo. Totalizava cerca de 700 pessoas a
servigo da emissora (MURCE, 1976, p.74).

3 A partir da execucdo de bens que eram de propriedade do empresario estadunidense Percival Farquar (ROCHA,
2007).
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O tipo de organizagao da Radio Nacional do Rio de Janeiro acabou servindo como base
para as suas concorrentes. O modelo de programacao privilegiado pelo radio brasileiro desde
sua criagdo, e que vigorou até a década de 1960, apoiava-se em quatro nucleos: a musica, a
dramaturgia, o jornalismo e os programas de variedades. Desse modo, nas palavras de Pereira
(1967, p. 73), “[...] o radio cumpre sua triplice funcao: divertir, informar ¢ vender”, em uma
perspectiva empresarial que predominou.

Sabe-se que a Radio Nacional possuia uma programagdo bastante diversificada e de
reconhecida qualidade do ponto de vista musical. Citemos alguns exemplos. Programas como
Um milhdo de melodias, que apresentava sempre arranjos novos de géneros musicais de
reconhecida importancia na paisagem musical brasileira, como marchinhas, sambas de morro,
cancoes folcloricas e foxes oriundos do cinema estadunidense — ¢ importante destacar o
patrocinio da Coca-Cola ao programa (ROCHA, 2007). Seguindo o modelo de radio
publicitario que predominou no Brasil, ainda na Radio Nacional, os programas Cancioneiro
Royal, Lira do Xopoto e Alma Sertaneja faziam soar os interiores do pais por géneros como o
baido?. Destaque-se que o programa Quando os Maestros se Encontram, apesar de ndo ter
gozado de longevidade, reunia grandes maestros aclamados no circuito musical da época®
(PINTO, 2016).

Essa tonica nacionalista, contudo, ndo se criou de forma pacifica ou tampouco
reparadora do ponto de vista das estruturas sociais. O samba, cuja importancia explicamos ha
pouco, esteve segregado em determinados espacos da cidade, como os terreiros e os morros, de
modo a manter a separagdo entre a sociedade branca burguesa e aqueles que eram vistos como
descendentes de escravos e frutos da mesticagem. Portanto, seus produtos culturais, como a

musica — que levou a outros simbolos de orgulho e exportacao brasileiros, como as escolas de

4 Género atribuido ao nordeste brasileiro, foi inventado por Luiz Gonzaga no Rio de Janeiro, na década de 1940,
de modo a sintetizar praticas musicais daquela regido e também o tipo visual do sertanejo. Sua nomenclatura
provém de um neologismo com o estado da Bahia (FLECHET, 2017).

5 Eram eles: Radamés e Alexandre Gnattali, Alceo Bochino, Leo Peracchi, LyrioPanicalli, Gustavo de Carvalho,
Carioca, Edmundo Peruzzi, Alberto Lazzoli, Romeu Fossati e Moacir Santos (PINTO, 2016). Ao analisar alguns
dos programas que foram ao ar entre 1954 e 1955, percebe-se que 0s arranjos eram arrojados, traziam passagens
dificeis e inusitadas, em comparacdo aqueles preparados para outros programas. Ali eram apresentadas musicas
nacionais e estrangeiras, sendo que o repertério abrangia compositores consagrados, como Chopin, Tchaikovsky,
Nazareth, Zequinha de Abreu, entre outros.
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samba e o carnaval — serviram mais para alimentar ideologias nacionalistas ¢ para o
divertimento das camadas sociais dominantes.

Retomando o raciocinio de Tinhordo, exposto mais acima, sobre a presenca de multiplas
manifestagdes musicais e a auséncia de um género tipicamente brasileiro anterior ao samba.
Pereira (1967) comenta sobre o conflito que emergiu entre o multiculturalismo brasileiro em

didlogo com a implementacao das novas dindmicas midiaticas:

A ascensdo dessa musica [popular] envolve, por sua vez, processos de
competicdo e selecdo entre elas e outras expressdes musicais que, nesta
especifica dimensdo da esfera artistica, definem a variedade de alternativas
que uma cultura do tipo da nossa em geral comporta. Quais sdo os elementos
em competi¢do? De um lado, situam-se aquelas pecas musicais identificadas,
ostensivamente ou ndo, com fontes culturais estrangeiras, como, por exemplo,
a valsa, a polca, a mazurca, o schottisch, a quadrilha e suas variantes; ou entdo,
a modinha, género sentimental inspirado nas arias operisticas, com profundas
influéncias do cantar italiano, e que, constantemente reformulada do ponto de
vista técnico e tematico, encontra ainda grande receptividade na poética
popular (PEREIRA, 1967, p. 195).

A tipica narrativa popular do samba, calcada no negro malandro que vive envolvido em
atos ilicitos, em conflito com a policia e com a moral vigente (PEREIRA, 1967), encontrou
dificuldade para penetrar na sociedade paulistana, edificada sobre uma visdo europeia e
intelectual de si, refor¢ada pelas colonias de imigrantes. O género, que teve sua tradicao
inventada (NAPOLITANO, 2005) e compde aquilo que Florencia Garramuiio (2009) chama de
“modernidades primitivas”, se deparou com uma S3o Paulo onde coexistiam os
tradicionalismos locais e as vanguardas artisticas europeias.

No inicio, muito do que se fazia em termos de radio em Sao Paulo era voltado para as
comunidades de imigrantes, destacadamente a italiana, com muitos membros da sua primeira
geracdo ainda vivos e saudosos de suas culturas. Boa parte do comércio e das industrias —
potenciais patrocinadores — estava nas maos desses imigrantes e seus descendentes, relata
Pereira (1967). O mesmo autor diz ainda que, entre as décadas de 1930 e 1940, o radio paulista

travou contato com o radio carioca a medida em que se formavam os conglomerados de
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comunicacio ja citados aqui®. A partir do depoimento de um radialista, Pereira (1967) cita um

caso bastante ilustrativo:

Um dia fui atender a um cliente que queria lancar um novo tipo de calgado
popular, para individuos de limitada capacidade de aquisicdo. Ele estava
disposto a gastar bastante em publicidade. Sugeri-lhe patrocinar a vinda de
um sambista roméntico carioca que na época lotava os auditorios de radio
e provocava delirio nas multiddes, principalmente entre as camadas mais
humildes. O anunciante, que era italiano, virou-se para mim e disse: veja
la se vou gastar o meu dinheiro para ver negro cantar! E acabou mesmo
pagando uma temporada de um cantor lirico italiano que viera a Sdo Paulo
para se exibir no [Teatro] Municipal (PEREIRA, 1967, p. 223, grifo nosso).

Os programas de auditorio, principalmente no Rio de Janeiro, criaram verdadeiros fas
clubes populares. O aumento da popularidade dos artistas e a disputa pelos titulos de reis e
rainhas do radio dividiam os fas em torcidas organizadas, que acompanhavam seus idolos em
programas e excursoes, além de arrecadar verbas para que durante todo o ano houvesse festas
e presentes para o artista. Esses auditérios, de acordo com Pereira (1967), normalmente se
convertiam em um ponto de encontro para a populagdo mais pobre e negra gragas a
possibilidade de entretenimento barato — as vezes, gratuito — e a expectativa de aproximagao de
seus idolos artisticos, pessoas célebres, ou até de oportunidades de trabalho — uma tentativa de
mobilidade social. Nos auditorios das radios, aquelas pessoas tinham a presenca valorizada,
eram enxergadas como “cortesdos” pelos radialistas.

Isto posto, seguiremos com o modelo da Radio Gazeta de Sdo Paulo, que assumia uma
proposta quase antipopular, se comparada a maioria das radios cariocas. Com os mesmos
investimentos em estudios e espacos que aquelas, a Gazeta, no entanto, representava e
apresentava programas musicais mais de acordo com o pensamento das elites paulistanas,
precisando, todavia, fazer concessdes a inevitaveis pontos de popularizacdo e homogeneizagao

culturais.

6 A Radio Nacional do Rio também tinha sua filial em S&o Paulo; a mesma situacéo da Radio Tupi e de tantas
outras.
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Radio Gazeta de Sao Paulo, “a emissora de elite”

Na cidade de Sao Paulo, a radiodifusdo surge igualmente de modo amador. Em fins de
outubro de 1924, o ouvinte amador podia contar com um programa chamado 4 Hora do Cha
da Tarde, que transmitiu pela primeira vez a temporada oficial lirica do Teatro Municipal de
Sao Paulo. Em 1925, a musica de concerto ja ocupava a maior parte do tempo da emissora, €
em 1929, os aparelhos de radio em Sao Paulo passavam de 60 mil unidades. Assim, o habito de
ouvir radio ia se consolidando (TOTA, 1990).

O locutor paulistano César Ladeira, mencionado por Tinhordo (2014), expde que a
radiodifusdo em Sao Paulo teve em sua génese incontaveis horas de transmissdo de musicas
dependentes de gravagdes em disco ou de audi¢des de alunas de piano para fazerem propaganda
de seus professores. Enquanto as emissoras do Rio formavam um arrojado broadcasting, em
Sao Paulo, em 1930, o radio “[...] dava marcha a ré. Nada de novo, a ndo ser algum ou outro
samba [...] interpretado conscientemente mal” (TINHORAO, 2014, p. 56).

O mesmo autor aponta também que, enquanto as radios cariocas caminhavam para a
popularizagdo dos programas de auditorio voltados para o grande publico, em Sao Paulo, a
direcdo tomada era a sofisticagdo e o luxo, citando a Radio Kosmos, na Praga Marechal
Deodoro, no centro da cidade, como referéncia, gragas ao amplo saldo dividido em dois por
uma passadeira, as cinquenta mesas e cadeiras de vime e um elegante servico de bar
(TINHORAO, 2014). Apos essa comparagdio, sigamos para a emissora alvo neste artigo, a
Rédio Gazeta.

Em 1943, a Sociedade Radio Educadora Paulista ¢ adquirida pelo empresario paulistano
Casper Libero e passa a se chamar Radio Gazeta, tornando-se uma das mais respeitaveis
emissoras da época, chegando a ser chamada de “Emissora de Elite”, por sua programacao
diferenciada e pelo cerimonioso tratamento de seus locutores para com os seus ouvintes,
segundo Adami (2014). Situada na rua Concei¢do — posteriormente denominada rua Casper
Libero em homenagem ao empresario — no centro de Sao Paulo, a radio tinha “um grande saldo
auditério, um palco auditério e um restaurante muito fino, com pratos e chefs da cozinha
internacional” (ADAMI, 2014, p. 119).

A Radio Gazeta de Sao Paulo, que se notabilizou por sua rica e intensa programagao

musical ao vivo, contratou o maestro Armando Belardi, diretor artistico do Teatro Municipal de
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Sao Paulo, para coordenar um rico cast de artistas, constituindo uma orquestra sinfonica, um
coral, musicos e cantores solistas, alguns poucos ainda vivos, como as cantoras Niza Tank e
Juanita Cavalcanti’, de quem falaremos mais adiante. Com uma programacio voltada para
musica de concerto, a Gazeta executava sinfonias, concertos e Operas, muitos em primeira
audi¢c@o no Brasil, como foi o caso de Carmina Burana, de Carl Orff, relata Magaly Prado
(2012).

O ambiente luxuoso, o traje formal e a disciplina, exigéncias para a entrada no auditdrio
da Gazeta, transformam-no em um verdadeiro teatro, reforcando, a0 mesmo tempo, a tradigao
aristocratica e impulsionando, ao lado da musica popular brasileira, a popularizagao da opera
como novo instrumento tecnolégico de difusdo de possibilidades de lazer urbano. A seguir, ha
uma reprodugio de um registro da programacio® da Radio Gazeta para 09 de setembro de 1951,

um domingo:

8:00 A Gazeta informa (boletim jornalistico)
8:05 Reldgio musical

8:30 Musica brasileira

8:55 A Gazeta informa

9:00 Vozes do Danubio

9:30 Boletim da Organizagdo de Luto Sao Luiz
9:35 Musica brasileira

9:55 A Gazeta informa

10:00 Reliquias portenhas

10:30 Programa pan-americano

11:00 Cantores internacionais

11:30 Mensagem musical da Italia

12:00 A Gazeta informa

12:10 Almogando com musica

12:25 Momento familiar

12:40 Programa oferecido pela Tricot-La

13:00 A musica dos mestres

14:00 A Gazeta informa

14:05 Musica para milhdes

15:00 Boletim da Organizacao de Luto Sao Luiz
15:05 Musica brasileira

15:30 Destfile musical Epeda

16:00 Joias sonoras

16:30 Programa oferecido pela Perfumaria San-Dar

7 As cantoras foram entrevistadas pela coautora deste trabalho dentro de sua pesquisa de pos-doutorado. Durante
o0 periodo de avaliagdo deste artigo, Tank faleceu, em abril de 2022.

8 Transcrigdo de documento (programagio) extraido dos arquivos pessoais de Niza Tank, que se encontram em
fase de catalogacdo apds seu recente falecimento.
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17:00 Vesperais Fachada

17:30 A Gazeta informa

17:35 Ritmos do Tio Sam

18:00 Melodias francesas

18:30 Mensagem musical da Italia

19:00 Meia hora de o6pera

19:30 Resenha esportiva

(Inicio da “programacgao de estudio” — musica ao vivo)
20:00 Conjunto de Oreste Sinatra

20:15 Nanda Adami e orquestra PRA6, regéncia de Antonio Sergi (Toto)
20:30 Baile em miniatura

21:00 Grande Soirée de Gala Antarctica - Fritz Jank, piano, com orquestra
sinfonica, regida por Armando Belardi

(Fim da “programacio de estiidio”)

22:00 Encantamento sonoro

22:30 A Gazeta informa (radiojornal de meia hora)
23:00 Brasil roméantico

23:30 Noturno mexicano

24:00 Musica de sonho

00:55 A Gazeta informa

01:00 Final das irradiacdes (TANK, 1951).

Destacamos dois programas da emissora. A Cortina lirica era um programa dos sabados
a noite e por isso ndo consta na grade citada acima, referente a um domingo, caracterizando-se
como uma das principais atragdes de toda a programacao da emissora, junto com a Grande
soirée de gala Antartica. O primeiro, na maioria das vezes, apresentava operas originalmente
curtas ou compactadas. Mas, durante algum tempo, chegou a transmitir Operas de maior duragao
na integra, conforme atesta a vasta documentacao historica do jornal 4 Gazeta, estudada por
Coli: “O programa consistia em encenacdes cantadas de diversos trechos de 6pera com um coro
de 40 pessoas e um cast com grandes nomes, tais como o de Agnes Ayres, Constantina Araujo,
José Perrota, Paulo Fortes e Niza de Castro Tank™ (COLI, 2011, p. 333) — esta tltima, atracao
especial da radio.

A programagao operistica e de concerto nao fugia ao esquema de patrocinios. A Cortina
lirica normalmente era patrocinada pela Companhia Antéartica Paulista, a companhia aérea
Alitalia e pelo Expresso Brasileiro Viagdo Ltda. Muitos desses patrocinios advinham de
imigrantes italianos que mantinham relagdes com os diretores da Radio Gazeta e também com
o maestro Belardi, fato que denota a presenga de um campus musical erudito mantido,
produzido e usufruido principalmente por italianos e seus descendentes, que na época

constituiam grande parte da audiéncia da emissora (COLI, 2012).
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Olhando mais atentamente para a grade de programacao, ¢ possivel chegar a algumas
percepcoes relevantes. Primeiramente, nota-se uma programacao voltada para a musica, com
alguns momentos informativos ou jornalisticos; as musicas eram executadas por orquestras ou
conjuntos instrumentais, destacando-se alguns nomes na regéncia; a presenca de musica de
concerto europeia ¢ ampla, mas divide espaco com a musica popular, com destaque para a
estadunidensse e a brasileira, em programas como Musica brasileira, embora nao consigamos
precisar a quais géneros ou tipos de musica isso se refere. Chama atencdo o programa
Mensagem musical da Itdalia, colocado em dois horarios estratégicos — proximo da hora do
almoco e ao entardecer —, 0 que corrobora a atenc¢ao atribuida pela emissora aos italo-
descendentes, do mesmo modo que refor¢a a importancia desses na sociedade paulistana.

No ambiente da musica popular, além da destacada cantora Juanita Cavalcanti, a radio
contava ainda com um excelente cast de cantores populares. A Jazz Gazeta, uma big band
formada por 11 musicos que faziam parte do elenco permanente, e o Jazz Sinfénico eram grupos
instrumentais voltados para a musica popular. Existia também um quarteto de saxofones que de
vez em quando se apresentava ao lado do maestro Antonio Sergi®, ao piano.

Ja em 1953, a Radio Gazeta contava com sete cantores populares, dentre os quais:
Juanita Cavalcanti (popular brasileiro), Francisco Magno (popular brasileiro), Bob Stewart
(popular norte-americano), Lea de Hollanda (folclore brasileiro), Jaime Silva (popular
brasileiro), Renato Prado (popular brasileiro) e Yvette Valois (musica francesa). A Radio Gazeta
também contava com um conjunto vocal e instrumental — Os Uirapurus — que permaneceu cinco
anos na emissora (GUERRINI JR, 2009).

Convém pontuar que esse encontro de musicos nos estudios da Gazeta representou um
modelo de formacao e de inser¢ao dos musicos — eruditos ou nao — para o mercado musical, e,
ao mesmo tempo, os grandes estidios radiofonicos, em geral, apresentaram concretas
possibilidades de trabalho para os musicos, especialmente para os jovens cantores, aspirantes
ao mundo da dpera. Tal fendmeno nao ¢ exclusivo da Radio Gazeta. Conforme observou Juan

Pablo Gonzélez (2000), para todos os profissionais da musica, os estudios e auditorios

9 Também deve ser ressaltado aqui que a Jazz Sinfonica foi criagdo do maestro Armando Belardi, sob a regéncia
do maestro Toté (Antbnio Sergi), a quem Belardi confiaria o setor de musica popular brasileira até o fechamento
de seus estudios (GUERRINI JR, 2009).
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constituiam, até os anos 1950, uma espécie de laboratorio-escola, em que podiam adquirir

aperfei¢oar novas capacidades, trocar experiéncias € ampliar seu campo de trabalho.

Memérias de prime donne: Niza Tank, Juanita Cavalcanti e as performances midiatizadas

Adotando o pensamento de Zumthor (1997; 2014)'° ¢ Valente (2003), compreendemos
a can¢ao no contexto das midias, seja no universo da musica popular ou da o6pera, como um
desdobramento da oralidade tecnicamente mediatizada. E importante ressaltar ainda que
elementos constituintes como o arranjo € a instrumentagdo denotam ndo apenas escolhas
estéticas do compositor, mas também sele¢des feitas por uma extensa comunidade de
profissionais. Reiteramos que um conjunto de estratégias contribui para refor¢ar um padrao de
gosto estético culturalmente pré-estabelecido; assim como promove a eleicao de outros, tal
como ocorre com as modas.

Apos a Segunda Guerra Mundial, convém citar os casos de Renata Tebaldi e Giuseppe
Di Stefano, que fizeram carreiras internacionais e se tornaram célebres no mundo ocidental,
gracas ao disco de 33 rotacdes'!. Assim, o radio — e a fonografia — surge como a primeira
possibilidade de desvincular a carreira de muitos cantores de dpera da exclusividade dos teatros
ao vivo, conferindo a essa carreira instavel uma realidade profissional de maior alcance. O
carater “profissional” torna-se publico e notorio, talvez pela primeira vez, pelo reconhecimento
da figura do “cantor de radio”. Esta passa a ser considerada uma profissao, significando para
muitos uma real possibilidade de ganhar a vida com a voz, fora dos teatros (COLI, 2006).

Nesse sentido, producdes como as Operas sofrem impactos em sua apreciagdo
midiatizada. Os programas dedicados a 6pera sdo os que demandam maior tempo de irradiacao,
nota-se na grade da Gazeta. Nesse caso, ¢ o género artistico que fala mais alto, uma vez que,
sendo concebidas as dperas para durarem por algumas horas, por mais compactadas que sejam
pelos maestros nas radios, impdem um limite de adaptacdo para que a obra possa ser

minimamente apreciada sem graves deturpacdes. Se a apreciacdo da Opera € essencialmente

10 O autor elaborou um estudo acerca dos niveis de aproximacéo da linguagem escrita com a oral, classificando a
comunicagdo poética em niveis, de acordo com a maior ou menor aproximagdo com a escrita, chegando a uma
tipologia. Esta que mencionamos é historicamente a mais recente (ZUMTHOR, 1997).

11 Nos anos 1930, a politica fascista aumenta a transmissao da 6pera pelo radio; somente em 1931, sdo produzidas
69 transmissdes de 54 Gperas completas, e esse ritmo mantém-se por alguns anos sucessivos. O que atenua um
pouco a perda da clientela ocasionada pelo cinema (COLI, 2006).
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coletiva, em grandes espagos, quanto mais individualizada sua escuta — em cOomodos
normalmente menores do que as salas — mais se altera a recepcao de sua performance.

A soprano Niza de Castro Tank, no papel de Ceci, realizou a primeira gravagao de O
Guarani no Brasil, com o cast da Radio Gazeta de Sao Paulo, em 1959 (VALENTE; COLI;
FARIAS, 2016). Tank transformou-se em uma das principais intérpretes vocais da obra de
Carlos Gomes, tendo sido responsavel pela criacdo mais completa da personagem vocal Ceci,
conferindo a personagem nuances de uma gestualidade vocal tnica e inigualdvel (JUVARRA,
2006). Ao realizar com éxito uma personalidade vocal feminina caracterizada por novas
especificidades histdricas que reconhece a forca da voz da mulher na 6pera, Niza Tank emerge
como mais uma prima-donna da Opera brasileira, gracas a performance midiatizada
possibilitada pelo radio.

Colega de Tank na Gazeta, a cantora popular Juanita Cavalcanti, embora pouco

conhecida, atuou intensamente no mercado fonografico na década de 1950:

Gravou em 1952 pela Continental o baido Meu limao, meu limoeiro, do
folclore brasileiro, com arranjos de Carolina Pereira, e o samba Lamento de
uma raga, de Manuel Coelho e Alfredo Godinho. No mesmo ano, gravou de
Mario Albuquerque o samba Noite de carnaval, e de Mario Vieira e Guilherme
Leite, a toada-baido Oi-/é, oi-la. Em 1953, gravou a buleria 4 lua enamorada,
de Villajos, Durango e Bolafos, com versdo de Juracy Rago, ¢ o samba
Tortura sem par, de Ricardo Rangel e Lupicinio Martins. Ainda em 1952,
gravou o samba Jodo Valentdo, do compositor baiano Dorival Caymmi, e o
baido Jaidoso, de Poli e Juracy Rago. Juanita participou do filme Eva no
Brasil, cantando o samba-cangdo Convite ao Rio, de Jodo de Barro e Alberto
Ribeiro. Este filme, de produgdo francesa e com diregdo de Pierre Caron, [sic]
o longa metragem contou com a participagdo de grandes nomes do radio
brasileiro como Emilinha Borba (COLI; FARIAS, 2018, p. 51-52).

O réadio passa a exercer um poder de mediador do tempo, marcando momentos do dia e
até do ano com sua programacao, por meio de programas célebres, como o Reporter Esso, da
Radio Nacional; de eventos, como os concursos de Rainha do Radio'?; e das famosas

radionovelas. Sobre as radionovelas, a cantora lirica Niza de Castro Tank (2009) lembra-se

2.0 concurso foi iniciado em 1936, por iniciativa do jornal Diario da Noite, e tinha, inicialmente, um alcance
regional no estado Rio de Janeiro. A partir de 1948, passou a ser realizado para a Associagdo Brasileira de Réadio
(ABR) e ganhou propor¢des nacionais, sendo promovidas algumas edi¢Bes estaduais. Durou até 1960 (HUPFER,
2009).
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especialmente da abertura de O despertar da montanha, em que se ouvia uma valsa, fazendo-a
vislumbrar a propensao para a musica erudita.

Nesse rico contexto de programagdes variadas de radio, acompanhada pela mae em sua
infancia e adolescéncia, Tank, embora tenha seguido a musica lirica, tinha também os seus
cantores populares prediletos, como Francisco Alves e Dalva de Oliveira. Mais tarde chegou a
apreciar a voz de Angela Maria e Roberto Carlos. Eram vozes que de alguma forma chamavam
sua ateng¢ao pelos seus timbres, dentro da gama de vozes da musica popular brasileira.

Da mesma forma que Tank, Cavalcanti (2016) também teve no radio o primeiro e unico
modelo para a formagdo de seu gosto musical e vocal. Apreciava a voz de Niza Tank e tinha
inspiracao nas cantoras Carmem Miranda, Emilinha Borba e Isaura Garcia (de quem recebeu
posteriormente a coroa de Rainha do Radio Paulista, em 1953). Tank e Cavalcanti foram
contemporaneas na Radio Gazeta, e, quando perguntada sobre Cavalcanti, Tank afirmou que a
colega era “dona de uma linda voz, muito afinada”, que “a admirava e gostava muito de ouvi-
la na radio” (TANK, 2009).

E interessante notar aqui que as referéncias vocais das cantoras estavam baseadas em
um modelo de voz midiatizada, embora ainda tributaria do canto lirico, visto que muitas
cantoras de Opera, inicialmente por motivos técnicos e, posteriormente, em razao da producao
de um gosto e de estilo, tornaram suas carreiras conhecidas por meio da expansao da industria

cultural®®

. Em outras palavras, a partir do século XX, tornou-se impossivel fugir as referéncias
musicais midiatizadas, uma vez que os discos e radios alcancavam desde os lares urbanos até
os rincdes onde os espacos de musica eram regionais; € as proprias gravagdes dessas musicas
regionais por vezes chegavam primeiro aos individuos de suas proprias comunidades pela via
midiatizada (GONZALEZ, 2016).

Se Niza Tank ficou restrita as apari¢cdes no radio e no teatro, Juanita participou de filmes
e gravou, em 1956, a marchinha A4 taca ¢ nossa, em homenagem ao Sport Club Corinthians

Paulista, indicando sua aproximagdo com as camadas populares da sociedade. Todavia, a

fonofixagdo possibilitou que ambas gravassem suas vozes em disco, gerando “cépsulas de

130 termo “industria cultural” ¢ utilizado para definir o papel e a veiculagdio das artes na sociedade capitalista e
industrial. Foi cunhado por pensadores da Escola de Frankfurt, como Adorno e Horkheimer (ADORNO, 2009).
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memoria” que funcionam como “extensao da memoria individual e coletiva” (VALENTE,

2003, p. 135).

Consideracoes finais

Sob o ponto de vista da producao musical, parece-nos licito dizer que a programacao
das emissoras de radio trouxe algumas consequéncias diretas para as atividades musicais, ao
considerarmos essa programag¢ao como elemento de interferéncia nas relagdes de trabalho no
contexto musical erudito e popular, com as novas tecnologias de difusdo e gravagao.

A programacdo musical das radios brasileiras entre nas décadas de 1940 e 1950 exibiu
diferentes concepgdes entre o radio carioca e o paulistano, a0 mesmo tempo em que confrontou
diferentes praticas musicais e suas aceitagdes na sociedade, difundiu a continuidade e
homogeneizagdo de modelos de musica, especialmente de canto, ao gosto estético da época.
Percebe-se a presenca do tradicional bel canto através da observacdo empirica e imagética dos
mecanismos da voz, muito mais ligada a uma audicdo filtrada dos aspectos linguisticos,
estéticos, culturais e emocionais que compdem uma intui¢do refinada como guia comparativo
para a descoberta da voz.

Por isso, mais do que o resgate de uma instituigdo que fez historia na cidade de Sao
Paulo e que inovou em varios campos dos meios de comunicagdo de massa no Brasil, os
estidios da Radio Gazeta e seu auditorio, abrigados pela Fundacao Casper Libero,
representaram, em certa medida, a institucionalizacdo de uma nova estética na produgdo e
difusdo da musica operistica e de concerto, representadas, por exemplo, na figura de Niza Tank.
Ao mesmo tempo, proporcionou o encontro dos polos erudito e popular, sendo local de inicio
de muitas iniciativas na musica popular e de carreiras de artistas que fizeram a historia da
musica popular midiatizada brasileira, como foi o caso da cantora Juanita Cavalcanti.

A midia radiofonica exerceu forte papel de padronizacdo do gosto estético de regides
com diferentes formagdes culturais, como era o caso do Rio de Janeiro e de Sao Paulo. Nesse
sentido, mesmo a Radio Gazeta nao pode concentrar toda a sua atencao nos ouvintes de
concertos e operas, ou na colonia italiana, da mesma forma que esses, como ouvintes,
expandiram o consumo para outros gé€neros e praticas musicais, ainda que de maneira mais ou

menos imposta.
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Por fim, a presenca de Niza Tank e de Juanita Cavalcanti no cenario midiatico paulistano
fez das duas artistas personagens de uma memoria midiatica da musica no Brasil. Nosso estudo
procurou apresentar como se deu a relagcdo entre a musica popular, sobretudo urbana, e a
tradigdo representada pela musica de concerto/dpera no pais, atreladas aos ideais radiofonicos
das duas maiores cidades brasileiras, em um processo de interlocu¢cdo com a cultura de seus
ouvintes quando da escolha da programag¢dao musical. A performance musical e vocal
mediatizada contribuiu para a criagdo de modelos estéticos gragas ao amplo alcance da midia
radiofonica e da fonofixagdo, elementos fundamentais a partir do século XX para formag¢ao do

gosto musical transformado em padrdo de producdo e de consumo.
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