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Resumo: O presente artigo propde-se a formular uma
teoria sobre a cronica, género esse de passagem entre o
livro e jornal na virada do século XIX para o XX, através
das perspectivas de alguns jornalistas/cronistas pioneiros
como Machado de Assis, Olavo Bilac e Jodo do Rio. Nes-
ta passagem, a cronica documenta algumas percepgdes no-
vas no imaginario da época, refletidas na forma moderna
e reprodutivel do jornal. Tais experiéncias, promovidas
pela perda da aura artistica numa época de reprodutibi-
lidade das técnicas, seriam teorizadas muitos anos depois
por Walter Benjamin no contexto europeu. A autora bus-
ca no filésofo alemio fundamentos dialéticos para apoiar
as visOes dos cronistas cariocas sobre as historias mitidas
que a cidade produz, em que pese a distancia de tempo e
espago entre os referidos autores.
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ca; Walter Benjamin

Passage del Libro al Periddico: El Texto se Des-
menuza en la Crénica

Resumen: El actual articulo se propone a formular una
teoria a cerca de la cronica, género de pasaje entre el li-
bro y el periédico en la vuelta del siglo XIX para el XX,
con las perspectivas de algunos periodistas/cronistas pio-
neros como Machado de Assis, Olavo Bilac y Jodo do
Rio. En este pasaje, la cronica documenta algunas nuevas
percepciones en el imaginario del tiempo, reflejado en la
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forma moderna y reproducible del periddico. Tales ex-
periencias, promovidas por la pérdida de la aura artistica
en uno tiempo de reproductibilidad de las técnicas, serian
teorizadas muchos afios después por Walter Benjamin en
el contexto europeu. La autora busca en el filésofo ale-
man fundamentos dialécticos para apoyar las visiones de
los cronistas del Rio de Janeiro a respecto de las historias
pequeiias que la ciudad produce, a pesar de la distancia de
tiempo y espacio entre los autores relacionados.

Palabras-clave: Literatura ; Periodismo ; Historia ; Cré-
nica ; Walter Benjamin

Passagem do Livro ao Jornal

No mundo contemporaneo ndo faltam suposi-
¢Oes de que tanto o jornal quanto o livro, herangas de
um discurso moderno baseado no impresso, irdo acabar,
dando lugar a muitas outras formas de veiculagdo das in-
formagdes, algumas ja concomitantes com o seu tempo
(televisio, internet), outras ainda apostando na consoli-
dagio de um porvir (jornal com tela). H4 algum tempo
José Martinez Albertos (1997, p. 24) prenunciou que a
imprensa, especialmente os jornais, desapareceria muito
antes que os livros, ou seja, os diarios em papéis ndo du-
rariam para além do ano 2020, subsistindo apenas alguns
grandes com carater testemunhal, outros pequenos jor-
nais de bairro ou formas hibridas entre o jornalismo es-
crito e as duas grandes novidades dessa era: o jornalismo
radiofonico e o televisivo.

Osman Lins (1974, p. 147), ha algumas décadas,
antecipou-se a perspectiva de Albertos quando declarou:

A destruigdo de muitas coisas que nos pareciam eter-
nas e o advento de outras que acreditdvamos impos-
siveis levam-nos a crer que ja n3o ha permanéncia
para nada e que todas as velhas invengdes, todas as
conquistas do passado, acham-se em vias de desapa-
recimento. Donde a convicgdo, arraigada em muitos,
de que o livro em breve cedera o lugar a outros ins-
trumentos; a fase humana da palavra impressa estaria
encerrada e ingressariamos no ciclo da imagem, ou
seja: regredimos, voltando a fase anterior a escrita,
a da representagio da coisa, representagio adversa a
conquista de seu significado através da sua apreensio
intelectual.

Revista Brasileira de Histéria da Midia (RBHM) - v.2, n.1, jan.2013 / jun.2013 - ISSN 2238-3913 (versdo impressa) 2238-5126 (versio online)

135



136

Quando o livro desmembrou suas paginas, frag-
mentou seus textos e desconstruiu a linearidade da leitura
para desembocar no corpo movel e volante do jornal de
fato muita coisa mudou na percepgio humana. O proprio
Osman Lins (1974, p.125) tem uma metafora interessante
para denotar esta passagem. Compara-os a duas moradas
distintas. A primeira procura “isolar do século as coisas
permanentes ou aquelas para as quais desejaria 0 homem
uma vida que ultrapasse a duragdo da sua”. Para isso, in-
terpde entre a habitacdo e o leito da rua degraus, erige
muros e jardins nos palacios, eleva o portico e o altar-mor
das igrejas. Esses teriam a mesma fungio que tem nos li-
vros a encadernacdo em couro com guarni¢des de ferro,
de ouro, de prata, de marfim, com fechaduras e correntes
que assegurariam a condi¢do de um espago privilegiado,
fora da agdo do tempo. Sem falar na gradagio ritualistica
que as varias sedimentagdes de um livro impdem: a capa,
a guarda branca, a falsa folha de rosto, a verdadeira folha
de rosto... Ja o periédico preocupa-se com o temporario,
e o assunto de capa de qualquer jornal ou revista esforca-
se para perseguir o ja:

Assim é que o jornal, por sua natureza ligado ao dia
a dia, expressio do fato em andamento ou apenas
consumado e prestes a ser esquecido, substituido,
dispensa toda espécie de separagio entre o texto im-
presso e o mundo. Reflexo do transitério, ele mesmo
exemplo das coisas que ndo permanecem, nio tem
integridade alguma a resguardar. Ligado estreitamen-
te a0 tempo, sobrevém para fugir, passar, ser esqueci-
do (LINS, 1974, p. 126).

Mas, paradoxalmente, esse corpo que nasceu para
ser esquecido eterniza a experiéncia de ruptura que uma
multidio urbana teve ao se desalojar da morada do livro.
Uma morada que prometia a continuidade de uma tradi-
¢do, embalada por ideais burgueses de distanciamento, in-
dividualidade e permanéncia. Uma morada cujo interior
dificilmente comportaria aquela que o filosofo alemio
Walter Benjamin chamaria de “massa”.

Desalojada de tal morada, o interesse dessa mas-
sa urbana encontraria respaldo no corpo similar ao seu
do jornal. Entre o individual e o coletivo, entre a per-
manéncia e o que ndo dura, entre o que esta distante e
bem guardado e o que esta proximo e enxovalhado, entre
0 que tem casa e 0 que habita as ruas, ambos (massa e

jornal) inclinar-se-ilam para os segundos elementos dessas
dicotomias.

A Formagio do Jornal: Entre o Mito e o Descré-
dito

Esta segunda natureza chamada jornal mal nascia
e ja era ou satanizada ou endeusada pelos seus observa-
dores. A satanizagdo provinha do entendimento de que
a transitoriedade do jornal era reflexo da propria tran-
sitoriedade da época. Sob o seu signo, todo o texto é pe-
recivel, todo o afi pela eternidade da palavra ou da idéia
esvai-se numa pagina barata, papel de embrulho ou que
forra o chdo. E, além disso, para alguns escritores a mone-
tarizagdo dos textos era quase como uma forma de pros-
tituigdo.

Ja o endeusamento se dava pelo falta de compre-
ensdo de como se materializavam as novas tecnologias e,
portanto, em suas primeiras apari¢des, elas eram vistas
como messianicas. Ndo é a toa que Machado de Assis
fez uma inflamada - e até ingénua - apologia do veiculo,
publicada no Correio Mercantil de 10 e 12 de janeiro de
1859, sob o titulo “O jornal e o livro” (COUTINHO,
1959). Imbuido de uma retérica liberal, o texto discute
a relagdo entre o livro e o jornal e profetiza o aniquila-
mento do primeiro. Dentre as varias razdes para justificar
declaragdo tdo grave, cita a demanda do espirito humano
por movimento:

A lei eterna, a faculdade radical do espirito humano,
¢ 0 movimento. Quanto maior for esse movimento
mais ele preenche o seu fim, mais se aproxima desses
polos dourados que ele busca ha séculos. O livro é
um sintoma de movimento? Decerto. Mas estara esse
movimento no grau do movimento da imprensa-jor-
nal? Repugno afirmé-lo.

Depois de considerar o jornal a “reprodugido di-
aria do espirito do povo” ou o “espelho comum de to-
dos os fatos e de todos os talentos”, diz que o livro ndo
esta nestas mesmas condigdes e que haveria algo nele de
“limitado e de estreito” quando comparado ao jornal. E
mais uma vez retoma a questio do movimento: “Depois
o espirito humano tem necessidade de discussio, porque
a discussdo é — movimento. Ora, o livro ndo se presta a
essa necessidade, como o jornal. A discussdo pela impren-
sa-jornal anima-se e toma fogo pela presteza e reprodugdo
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diaria desta locomogio intelectual” (COUTINHO, 1959,
p. 945).

Porém, se para Machado o jornal era um reflexo
do espirito apressado dos novos tempos, tal veiculo tam-
bém se converteria no signo da transitoriedade de tudo,
seres e coisas. O mito e a sua pretensdo de expressar uma
verdade transcendente e eterna sdo enfraquecidos pela
constatagdo de que tudo passa para dar lugar a um outro
mito.

O jornal, enquanto novo mito que ndo habita
mais uma morada eterna como a casa do livro, expres-
sa esse tempo descontinuo, transitério e pde em xeque
o proprio sentido do mito. Uma vez que tudo passa,
enquanto o mito fixa morada na imortalidade, que nada
mais dura neste mundo, entio o mito perde seu estatuto
de deus para virar um simples mortal. E como o tempo
do barroco, analisado por Benjamin (1984) em Origem
do drama barroco alemdo, onde o desejo de transcendén-
cia da lugar a0 mundano e ao imanentista. Se o intuito
do Barroco (mais especificamente o alemio) é esvaziar o
além para trazé-lo violentamente a luz do dia tal qual um
céu derradeiro que aniquilaria a terra, ¢ porque tem como
principio o encurtamento das distancias (0 naturalismo
barroco é “a arte das menores distancias”). “Os pintores
da Renascencga sabiam manter o céu em sua altitude ina-
cessivel, ao passo que nos quadros barrocos a nuvem se
move, de forma sombria ou radiosa, em direcio a terra”
(BENJAMIN, 1984, p. 102). Nesse caso, os deuses sdo
convidados a passear na terra e, ao contrario da cronica
cristd que abrangeria a totalidade de uma historia univer-
sal concebida como a histéria da redengao, o drama bar-
roco centra-se na historia empirica.

Se o livro nasceu de um desejo de mobilidade da
palavra escrita tanto quanto de um afi pela sua perma-
néncia, diriamos do jornal que conservou a primeira ca-
racteristica - e até a expandiu -, mas obliterou a segunda.
Segundo Chartier (1999), o desejo pelo duravel era laten-
te nas primeiras formas de livro: encadernagdes feitas de
couro, de ouro e de prata, enfeitadas com pérolas e pedras
preciosas, hermeticamente seladas com fechaduras e cor-
rentes. Suas transformagdes comecam pelo papiro, espé-
cie de vegetal cuja haste é cortada e tratada para se trans-
formar em folhas destinadas a receber escritos, passam
pelo pergaminho, material obtido da pele de cabra ou de
carneiro, até atingir a maturidade com a invengao da im-
prensa, cujo surgimento foi uma combinagio de varios
materiais: prensa de vinho usada durante séculos na Euro-

pa Ocidental, tipos de metal fundido usados por volta de
1400 na Coréia, papel e tinta desenvolvidos muitos século
antes na China e trazidos para a Europa, entre outros.

O papiro dera inicio a expansio do livro; o pergami-
nho vem acentuar a sua permanéncia e, secundaria-
mente, multiplica talvez o seu alcance, mediante um
nimero maior de possiveis atos de leitura; a impren-
sa, com os tipos méveis, conhecidos na China havia
/4 . 7’ .
um século, desenvolve, sem prejuizo da perenidade,
sua expansdo (LINS, 1974, p. 127).

As primeiras impressdes ou estavam empenhadas
em transferir os contetidos de uma cultura livresca ma-
nuscrita para uma cultura tipografica ou seus detentores
tinham interesses bem especificos: os mercadores neces-
sitavam de informagdes comerciais, a Igreja precisava de
documentos religiosos, os governos queriam duplicar es-
critos legislativos e executivos. “De modo geral, persistia
uma forte suspeita diante do impresso, que supostamen-
te romperia a familiaridade entre o autor e seus leitores
e corromperia a corregao dos textos, colocando-os em
mdos ‘mecanicas’ e nas praticas do comércio” (CHAR-
TIER, 1999, p. 9).

Assim, ndo houve uma ruptura absoluta entre
a forma do livro manuscrito e a do livro impresso, esse
conservando do primeiro a sua Gltima conformagdo: o
codex, ou codice, estrutura na qual as folhas n3o sdo mais
enroladas, mas sobrepostas, escritas nas duas faces e uni-
das mediante uma costura a esquerda, tal qual conhece-
mos hoje. A ruptura se deu no caractere impresso que
pouco conservou da caligrafia do texto manuscrito.

Para MacLuhan (1977), os livros impressos foram
os primeiros produtos uniformes, produzidos em série e
em massa e que criariam, ja a partir do século XVI, uma
cultura calcada no consumo, onde a propria palavra vi-
raria um novo recurso natural. Segundo o autor, a pa-
lavra impressa, ao ser desassociada do som, passou cada
vez mais a ser considerada como uma “coisa” no espago e
os livros como produtos de artesanato ou mercadoria co-
mercializada, num processo de reificagdo que perduraria
até nossos dias.

Num processo como esse, orientado para o con-
sumidor, a figura do autor e a autenticidade da obra passa-
riam a ser fundamentais, ao contrario da cultura manus-
crita que valorizava a utilidade da obra sem se ater as suas
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fontes ou origens. O culto ao individuo torna-se assim
uma premissa para a cultura tipografica:

A palavra impressa é a fase extrema da cultura al-
fabética que, na sua primeira fase, destribaliza ou
descoletiviza 0 homem. Eleva aspectos visuais do al-
fabeto a mais alta intensidade da ‘defini¢io’. Assim,
leva o poder de individualizagio do alfabeto fonéti-
co muito mais longe do que podia fazé-lo a cultura
manuscrita. E a tecnologia do individualismo (MA-
CLUHAN, 1977, p. 220).

Um dos fatores que contribuiram para o culto ao
individualismo da era tipografica do livro fora apontado
por MacLuhan ja ha algumas décadas. Trata-se de seu as-
pecto portatil que, tal o cavalete do pintor que desinsti-
tucionalizou a pintura, teria quebrado o monopélio das
bibliotecas, criando ptblicos e mercados cada vez maio-
res, confluentes numa lingua vernacula comum. Mas o
autor ndo deixa de apontar alguns paradoxos: a tecnolo-
gia tipografica isola o individuo, mas o mantém unido
numa cadeia homogeneizadora de um mercado comum,
uniformizado pela lingua e pela autoridade conferida a
palavra impressa; a matéria da visdo literaria é coletiva e
mitica, mas suas formas de expressdo e comunicagdo sio
individualistas, segmentarias e mecanicas. A visdo é tribal
e coletiva, mas a expressdo, particular e vendavel. Desse
modo, a tipografia que cultua o individualismo, cria tam-
bém o nacionalismo.

Pode muito bem ser que a tipografia e o naciona-
lismo sejam axiolégicos ou coordenados, porque re-
almente, pela palavra impressa, um povo se vé a si
mesmo pela primeira vez. A lingua vernacula (nacio-
nal) ao aparecer com grande nitidez visual, permite
entrever a unidade nacional co-extensiva aos limites
do vernaculo. E mais pessoas tém experimentado
essa unidade visual de suas linguas nativas mais atra-
vés do jornal que do livro (MACLUHAN, 1977, p.
295).

E ja que se mencionou o jornal, o que dizer de sua
intensidade visual, muito maior que a do livro? O que
dizer de seu carater portatil, muito mais evidente que a
do livro? O que dizer de sua contradigio inerente de algo
que isola o individuo, mas o liga como nunca a varios rin-
cdes do mundo? Que o isola, mas que o liga como nun-

ca a muitos outros individuos numa literatura comum?
Porque se, na visdo de MacLuhan, a impressdo com tipos
moveis criou algo inteiramente novo que foi o piblico,
entdo a impressio dos jornais criaria algo ainda mais
novo: um publico de massa maior que o do livro. Muito
embora até os séculos XVII e XVIII um jornal nio tivesse
uma estrutura tdo diferente assim da do livro. Somente
com a alteragdo do seu formato e com o surgimento de
condigOes para sua ampla distribuigdo, possibilitando in-
clusive a venda nas ruas, é que ele passa a se massificar e a
criar uma atitude inteiramente nova face a leitura: agora
esse novo “livro” poderia ser carregado, amassado, dobra-
do, rasgado, lido por muitos e, enfim, descartado.
Segundo Chartier (1999), que faz alusio ao classi-
co artigo de Benjamin sobre a reprodutibilidade da obra
de arte, com o jornal nio estariamos muito distantes de
novas técnicas de representagdo como a fotografia e o ci-
nema, uma vez que tais praticas ligam-se agora a0 homem
comum e possibilitam uma abertura mais ampla para o
mundo social, como, por exemplo, o forte vinculo en-
tre o mundo da imprensa e as sociabilidades masculinas.
Além disso, permitirem uma confusio de papéis entre o
produtor e o consumidor, que no jornal ¢ facilitado pela
participagdo do leitor através da segio de cartas. Tal liber-
dade mais ampla, segundo o autor, “é ligada a democrati-
zagdo do acesso a representagdo e a uma certa interferén-
cia entre papéis que antes eram estritamente separados”
(CHARTIER, 1999, p. 84). Nesse sentido, a leitura ndo
poderia deixar de sofrer altera¢des devido ao novo supor-
te que a materializava. Isso ja havia acontecido quando
da passagem do livro em rolo para o cddex, no inicio da
era cristd, quando subitamente o texto ficara seccionado
e o leitor podia folha-lo, abri-lo ao acaso, ao contrario do
rolo que s6 permitia o acesso a0 texto pelo seu inicio. De
uma Unica porta de abertura para o texto, passou-se, com
o cbdex, a inumeraveis portas, € isso representou uma
modificagdo profunda no aparato sensorio do leitor.
Com o jornal, o acesso seria ainda mais facil. Diri-
amos dele que nio s6 a porta fora aberta, como também
infinitas janelas. O lugar do leitor dentro do texto, que
tanto no livro manuscrito quanto no tipografico era pe-
riférico (literal e figuradamente) em relagdo a autoridade
do autor, passa a ser mais central. Agora nem s6 portas e
janelas encontram-se abertas como nio ha mais guardides
a dificultar-lhes o acesso. “Que resta entdo da definigdo
do sagrado, que supunha uma autoridade impondo uma
atitude de reveréncia, de obediéncia ou de meditagdo,
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quando o suporte material confunde a distingdo entre
o autor e o leitor, entre a autoridade e a apropriagio?”
(CHARTIER, 1999, p. 91).

O jornal, sem davida, causaria grandes modifica-
¢Oes na percepgdo do leitor e, em se mudando a forma de
leitura, nio demoraria para interferir também na forma
da escrita.

Eis a Origem da Cro6nica

Como se viu, o livro € seccionado para a produ-
¢do em série do jornal. Nesta passagem surge no Brasil,
na virada do século XIX para o XX, uma literatura limi-
trofe que abandona a casa da palavra livresca para voltar
seus olhos para as ruas da cidade que se industrializava.
Uma literatura que, além de ter seus olhos voltados para
as ruas, vende-se nas ruas usando como veiculo as pagi-
nas volateis e efémeras do jornal. Tal género de passagem
€ a cronica, cujo surgimento é um tanto quanto difuso.
Traduzindo em si tais tragos ambiguos dos momentos de
transigio, nasce imprecisa, volvel, descartavel, sem mar-
co inicial, como ironizaria Machado de Assis, um de seus
fieis representantes na literatura nacional e um de seus
grandes entusiastas:

Nio posso dizer positivamente em que ano nasceu
a cronica; mas ha toda a probabilidade de crer que é
coletanea das primeiras duas vizinhas.  Essas
vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a
porta para debicar os sucessos do dia. Provavelmen-
te comegaram a lastimar-se do calor. Uma dizia que
ndo pudera comer ao jantar, outra que tinha a camisa
mais ensopada do que as ervas que comera. Passar
das ervas as plantagdes do morador fronteiro, e logo
as tropelias amatorias do dito morador, e ao resto,
era a coisa mais facil, natural e possivel do mundo.

Eis a origem da cronica (FOLHA DE S. PAULO,
1994, p. 13-15).

Escrita tipicamente brasileira, nela é possivel de-
tectar tanto na sua forma como nos assuntos que docu-
menta as histérias mitdas da cidade se representando.
Nio ¢é gratuito o fato de ter seus inicios em um Rio de
Janeiro cujo tragado e formas de vida convergiam para
o que se poderia definir como metrépole, em que pesem
as contradigdes inerentes de um tempo marcado pelos
descompassos politicos e sociais da virada do século XIX
para o XX

Marlyse Meyer (In CANDIDO et al., 1992, p.
93-133), procurando tragar uma cronologia do género,
ressalta que nos comecos do século XIX, le feuilleton de-
signava o rodapé da primeira pagina dos jornais, espago
destinado ao entretenimento e onde valia tudo: contar
piadas, propor charadas, oferecer receitas... De espaco
vale-tudo, passa, em finais de 1830, a publicar fic¢io em
fatias, com enorme beneficio financeiro para os jornais.
Escritores como Eugene Sue, Alexandre Dumas, Ponson
du Terrail, e outros, vio contar histérias sob medida para
essa nova forma de ficgdo. Além, é claro, de praticamente
todos os romances passarem antes pelo espago do folhe-
tim para depois se tornarem volumes.

Aqui no Brasil, a importancia do género foi res-
saltada por Justiniano José da Rocha, em 1836, quando
langou O Chronista e, em 1838, tornou-se fundamental
no Jornal do Comércio quando esse passou a importar
da Franga os romances serializados que 14 se publicavam
e que garantiriam, também aqui, uma boa satde finan-
ceira aos jornais. Mas é no corpo interno do Jornal do
Comércio, sob a rubrica de Variedade, que, em fins de
1830, passa-se a publicar aquilo que viria a dar na cronica:
contetidos variados, matérias traduzidas, resenhas, ficgdes
curtas, poesias, lista de tradugdes etc. O romance-folhe-
tim continuaria a ocupar o rodapé da pagina um.

Ainda segundo Meyer (1992), em ambos os ca-
sos, folhetim-variedade ou romance-folhetim, alguns es-
critores, ao terem que traduzir ou escrever a toque de
caixa pelo novo imperativo da velocidade do meio jornal,
transpuseram esse modo de escrita para o seu posterior
texto de ficgdo, o que comprova a simbiose estabelecida
nesse momento de transigao, via folhetim ou cronica, en-
tre a literatura e o jornalismo.

A cronica nasce entdo com os olhos voltados para
a rua, para as minimas historias da rua, e sua forma revela
essa perspectiva estilhagada. O texto sofre fraturas, encur-
ta-se, desmembra-se para caber nas paginas volantes e vo-
lateis do jornal. Nesse contexto, os fragmentos de texto,
as ruinas, adquirem importancia fundamental. Borinski,
citado por Benjamin em Origem do drama barroco ale-
mio, declarou, a respeito da forma como os alegoristas
barrocos reapropriavam-se das ruinas:

A fachada partida, as colunas despedagadas, tém a
fungio de proclamar o milagre de que o edificio em
si tenha sobrevivido as forgas elementares da destrui-
¢o, do raio, e do terremoto. Em sua artificialidade,
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essas ruinas aparecem como ultimo legado de uma
Antigiiidade que no solo moderno sé pode ser vista,
de fato, como um pitoresco monte de escombros”
(BORINSKI apud BENJAMIN, 1984, p. 200, grifo
nosso).

Quando o palacio do livro estilhagou-se sob o
olhar do espectador moderno, seus fragmentos produzi-
ram pequenas particulas volantes, historias minimas, uma
tal de literatura menor que fora se alojar, sem dor nem pe-
sar, na morada portatil do jornal. Vestigio, entulho, ruina
daquilo que era heterobnomo, incompleto, despedagado,
leve demais, para que o livro a quisesse, a cronica procla-
ma a primazia do fragmentario sobre o total, das peque-
nas historias sobre a Historia total. “O falso brilho da
totalidade se extingue”, diz Benjamin (1984) a respeito da
antinomia entre o Barroco e o classicismo. Em seu lugar:
pedaco, fragmento, ruina. Porque sob a forma de ruina,
“a histéria ndo constitui um processo de vida eterna, mas
de inevitavel declinio” (BENJAMIN, 1984, p. 200). Ou
seja, o fragmento subscrito na cronica significa o desmo-
ronamento do palacio do livro como o destino de toda a
construgdao humana.

Dai a predilecio da cronica pelos minimos, como
bem o revelara Bilac em cronica de fevereiro de 1904, na
Gazeta de Noticias:

Os cronistas sio como os bufarinheiros, que levam
dentro das suas caixas rosarios e alfinetes, fazendas e
botdes, sabonetes e sapatos, lougas e agulhas, ima-
gens de santos e baralhos de cartas, remédios para
a alma e remédios para os calos, breves e pomadas,
elixires e dedais (DIMAS, 1996, p. 19).

Ou sua predilegdo pelos restos:

Partindo do pressuposto de que o caracteristico da
sociedade é a produgio de desperdicios, as vezes, re-
aproveitados (dai o asilo, o orfanato, o depdsito de
lixo), pode-se prever que a logica implacavel acabe
transformando o conjunto do social numa simples
acumulagdo de restos. Ora, se todo o resto ¢ literatu-
ra, nenhum género mais apto do que a cronica para

fixar a miscelanea do social (ANTELO, 1989, p. 37).

Nada diz mais do sujeito alegorico do que o modo
como Bilac vira o cronista. Os dois sio correlatos. Por-

que é proprio do alegorés esvaziar os objetos de seu aspec-
to convencional cotidiano para lhes dotar de inusitados
sentidos. A tnica possivel significagdo do objeto € a que
lhe é atribuida pelo alegorista. Para Benjamin, o detalhe
esta, em Ultima analise, carregado sempre de historia.

Beneditinos da Histéria Minima

E na estética da crénica que o pormenor esvaziado
do sentido cotidiano, catado no chdo das ruas da grande
metropole, ressurge aos olhos do observador como
material poético ou historico. A linguagem, pela via da
cronica, fragmenta-se e vitriniza-se para passear feito fla-
neur pela cidade, recolhendo seus residuos, suas ruinas, e
devolvendo-os em forma de mercadoria.

Alias, Benjamin (1994), ao analisar o fendomeno
da ocupagio das ruas de Paris pelas massas e a consolida-
¢io da flanerie como novo modelo do habitante da cida-
de, aproxima o flaneur do jornalista porque ambos trans-
formam os muros em escrivaninhas, as bancas de jornal
em bibliotecas e os terragos, a sacada de onde observam
o ambiente. “A base social da flinerie é o jornalismo. E
como flaneur que o literato se dirige a0 mercado para se
vender” (BENJAMIN, 1994, p. 225). Sua forga de traba-
lho é o tempo que gasta na contemplagdo dos bulevares.
As novas experiéncias na cidade sdo a sua matéria-prima.
O espetaculo da cidade o inebria e converte-se em mer-
cadoria para consumo desta massa através das paginas vo-
lantes do jornal.

O mundo urbano tem caracteristicas e particularida-
des que se expressam no jornalismo. Quando Georg
Simmel (1979) cita o anonimato, as relagdes transi-
torias e a superficialidade como aspectos dos indi-
viduos urbanos, nio se pode deixar de associar essas
caracteristicas ao jornalista. O jornalista experimen-
tara no seu cotidiano a cidade como espago da
diversidade, do cruzamento de mundos e “tribos”
diferentes, desvendando territérios heterogéneos e

construindo, assim, um mapa, para muitos habitan-
tes, desconhecido (TRAVANCAS, 2010, p. 123).

Para Jodo do Rio, talvez o primeiro jornalista da
historia brasileira porque ao contrario dos outros cronis-
tas do seu tempo imergiu no bojo das ruas para extrair
material para seus textos, o flaneur (também chamado
por ele de “pedestre da poesia da observagio”), é um in-
génuo porque, “conhecendo cada rua, cada beco, cada
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viela, sabendo-lhe um pedago da histéria, (...), acaba com
a vaga idéia de que todo o espetaculo da cidade foi feito
especialmente para seu gozo proprio” (RIO, 2011, p. 32).
E completa: “Eu fui um pouco esse tipo complexo, e, tal-
vez por isso, cada rua € para mim um ser vivo e imovel”
(RIO, 2011, p. 33).

A fragmentagdo do olhar do homem moderno,
sua necessidade de adaptar-se a aceleragio da vida na ci-
dade é sentido pelo transeunte na multiddo. Forja-se uma
coletividade que habita as ruas. Habitar as ruas é, entdo,
tarefa do flaneur e do cronista. Se o livro é a alegoria do
interior burgués, o jornal representa o fluxo de sujeitos
e fatos pelas ruas da cidade em movimento. A cronica
media esses dois espagos, reproduzindo o retrato de um
tempo em que havia uma propensdo do olhar para se des-
locar do mundo fechado dos interiores burgueses para o
mundo aberto das ruas em ebuli¢io.

Machado de Assis, na época de consolidagio de al-
guns jornais no Rio de Janeiro, intuira o processo de ocu-
pagdo e formagio de ruinas no palco barroco da cidade.
Sua percepgio s6 poderia se dar na cronica e so poderia
ter por objeto as varias sedimentagdes do bonde, veiculo
que alegoriza o progresso e que, no entanto, € passivel de
sucumbir feito dejeto ao esquecimento engendrado por
uma nova forma sua:

A geragdo de hoje n3o viu a entrada e a saida do ca-
briolet no Rio de Janeiro. Também n2o sabera do
tempo em que o cab e o tilbury vieram para o rol
dos nossos veiculos de praga ou particulares. O trés
durou pouco. O tilbury, anterior aos dous, promete
ir a destruigio da cidade. Quando esta acabar, e en-
trarem os cavadores de ruinas, achar-se-4 um parado,
com o cavalo e o cocheiro em  ossos, esperando o
fregués do costume. (...) O arquedlogo dira cousas
raras sobre os trés esqueletos (ASSIS, 1995, p. 202,

grifos nossos).

Interessantissima aqui a idéia, similar ao pensa-
mento posterior de Benjamin, de ruinas sob os escom-
bros de uma cidade, onde os ossos (os esqueletos) ad-
quirem importancia fundamental para o arqueélogo do
futuro. Um futuro que ja prevé inclusive, em cronica de
1877, a queda daquele que seria o meio de transporte mais
revolucionario do momento histérico machadiano: “(...)
estendo o olhar pelo futuro adiante, e vejo o que ha de ser
esta boa cidade de Sio Sebastido, um século mais tarde,

quando o bonde for um veiculo tio desacreditado como
a gondola, e o atual chapéu masculino uma simples remi-
niscéncia historica” (ASSIS, 1955, p. 166-176).

Assim, entre as formas descartaveis do
bonde e a vacuidade do tempo descartavel do jornal, a
cronica torna-se residuo, torna-se lixo. Mas, por um para-
doxo, ao incorporar o estilhacamento do tempo, tanto na
forma quanto nos assuntos que cata no chio, é digna de
se configurar como um monumento da histéria. Um mo-
numento que se despedaga, j4 uma ruina, subscrita nio
na histéria linear, feita de uma sucessdo de etapas num
tempo homogéneo, mas a historia antilinear, cuja base é
a descontinuidade, a ruptura, a catastrofe, em suma, um
acimulo de ruinas. Entretanto, a ruina tem um carater
ambivalente: ela alegoriza, a0 mesmo tempo, o que foi
destruido pelos opressores e, também, subjaz como teste-
munho “vivo” de que tudo esta fadado a ruina.

A cronica, enquanto ruina, mostra que a histd-
ria nem sempre é feita sO de medalhdes e dandies, mas
também de naturezas subalternas. Ou como disse Bras
Cubas, aproximando-se da descri¢io de Borinski a respei-
to das ruinas que insistem em sobreviver tal qual escom-
bros sob a destruicio dos monumentos:

Quem nio sabe que ao pé de cada bandeira grande,
publica, ostensiva, ha muitas vezes varias outras ban-
deiras modestamente particulares, que se hasteiam e
flutuam a sombra daquela, e nio poucas vezes lhe so-
brevivem? Mal comparando, é como a arraia-mitda,
que se acolhia a sombra do castelo feudal; caiu este e
a arraia ficou (ASSIS, 1992, p. 23).

Conclusio

Frente ao castelo monumental do livro, a croni-
ca nio passa de ruina, de “arraia-mitida”. E neste artigo
procuramos extrair da cronica enquanto ruina um regis-
tro do instante pioneiro em que a experiéncia do urbano
passou a ser tematizada e vivenciada pelo jornalista/habi-
tante da cidade moderna. Para tanto, procuramos definir
o género, buscando suas caracteristicas e origens, muito
embora a imprecisdo e a indefini¢do O tanto no que diz
respeito a seu nascimento quanto a sua forma O sejam
suas marcas por exceléncia.

A partir da analise de algumas cronicas produzi-
das pelos primeiros jornalistas brasileiros na virada do
século XIX para o XX, especificamente no Rio de Janei-
ro O cidade que traduz todo o imaginario da época e que
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ditava modas e costumes O, deriva-se uma experiéncia
pioneira na relagdo com as ruas, seus modos de vivéncia e
comportamentos urbanos, capaz de dialogar com a teoria
produzida por Walter Benjamin no contexto europeu,
que consiste em tomar a realidade por algo descontinuo,
misturando os tempos, entrelacando as varias histérias,
dissolvendo o centro, preferindo as bordas, as margens,
os produtos menores.

E os jornalistas pioneiros aqui analisados, ao pre-
ferirem a histéria midda 2 monumental, experimentam
na pratica um movimento que Benjamin sé teorizaria
algumas décadas depois ao buscar nas coisas minimas da
cidade material para compor sua filosofia.

Os fragmentos mitdos das cronicas dos autores
cariocas sio ordenados (ou “montados” benjaminiana-
mente) nas “prateleiras vazias” do colecionador como
uma representagdo do tempo histérico. Porque é da ex-
periéncia de passagem do grande literato para o pequeno
(miGdo) cronista das ruas que se extrai a histéria (nfo to-
tal, porém ambigua e aberta) dos tempos. E, para isso, o
papel da cronica, essa cultura marginal diante da Cultura,
adquire importancia decisiva.

A cronica, por ser uma estrutura que nido faz
parte da escritura candnica, talvez documente melhor o
movimento impreciso da histéria (assim como Benjamin
optou pelo drama barroco alemio do século XVII, e n3o
pela forma mais bem acabada de drama - o espanhol -
porque da sua imprecisio e da sua exclusio do sentido tra-
dicional de belo é que poderia ser derivada a imperfei¢cio
de uma histéria que se queria linear e continua). Na pers-
pectiva benjaminiana, sdo as formas abandonadas, nfo
muito lembradas pela historiografia oficial, que revelam
a verdadeira histéria se representando. Ou nas palavras
de Machado de Assis (1998, p. 336), em cronica do dia 22
de margo de 1886, da Gagera de Notivias: “A hist6ria estuda-
se em documentos assim, ndo preparados, mas ingénuos
e sinceros; é deles que se pode sacar a vida e a fisionomia
de um tempo”.

Candido (1992, p. 14) tem a mesma percepgio ao
argumentar que a cronica ajuda a estabelecer a verdadeira
dimensio das coisas e das pessoas. “Em lugar de oferecer
um cenario excelso, numa revoada de adjetivos e perio-
dos candentes, pega 0 mitido e mostra nele uma gran-
deza, uma beleza ou uma singularidade insuspeitadas”
(grifo nosso).

Tal grandeza, que paradoxalmente é encontrada
no mitdo e encoberto, também é percebida por Arriguc-
ci (1987, p. 53):

a uma sb vez, ela parece penetrar agudamente na
substancia intima de seu tempo e esquivar-se da
corrosdo dos anos, como se nela se pudesse sempre
renovar, aos olhos de um leitor atual, um teor de
verdade intima, humana e histérica, impresso na
massa passageira dos fatos esfarelando-se na direcdo
do passado.

A histéria esfarela-se para criar uma estética do de-
talhe em Machado de Assis, que “se entrega, com
prazer perverso, a uma metafisica de quinquilharias”
(ARRIGUCCI, 1987, p. 59).

A “literatura menor”, a “literatura-quinquilharia”
que é a cronica, pela sua inerente ambigiiidade (liga o pas-
sado e o presente; media a literatura canonica e a reporta-
gem para as massas; transita entre o espago doméstico e o
movimento das ruas; fixa-se na fronteira limitrofe entre a
mercadoria e a arte, entre o jornal e o livro), documenta
para sempre, a parte a transitoriedade que a habita, um
tempo pioneiro em que a casa sagrada do livro esfarelou-
se em particulas moveis, cujo campo de experiéncia n3o
é mais o transcendente, mas a experiéncia viva e palpavel
da cidade.

Na despedida de Machado em cronica de 1893
(In GLEDSON, 1996, p. 256) a sintese e a conclusio elo-
qiiente: “Adeus. Curta é a cronica. (...) Houve negbcios
grandes, mas eu nio sou pretor, curo s6 dos minimos”.
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