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Resumo: A proposta deste artigo é analisar a historici-
dade da fotografia de documentagao social, a partir de
breve retrospectiva de sua constitui¢do, suas relacoes
com um pensar historico e concluir com uma avaliagao
de alguns projetos de documentagao fotografica de Se-
bastido Salgado.
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Resumen: El propésito de este trabajo es analizar la do-
cumentacion historica de la fotografia social, de breve
revisién de su constitucion, sus relaciones con el pensa-
miento histérico y concluir con una revision de algunos
de los proyectos de documentacion fotografica de Sebas-
tido Salgado.
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Introducao

Ninguém mais tem duvidas de que as imagens
influenciam na percepgio da realidade histérica e que
socialmente predominam, de forma exponencial, na cul-
tura contemporanea. Nao estarfamos errados se pensas-
semos que vivemos sob certo paradigma visual ou em
época iconofila. Produzidas e sustentadas cultural e in-
dustrialmente, as imagens convergem e interagem num
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sistema midiatico que desde meados do século XIX vem
se impondo progressivamente e se consolidando.

Por outro lado, tal constatacao nao deve obsta-
culizar ou ser compreendida repulsivamente. E preciso
analisar sempre, e de maneira cada vez mais acurada, suas
formas de producio, seus usos, suas fungoes sociais, suas
formas de recep¢ao, e preeminéncia sobre outros meios
comunicativos. E preciso fazer o trabalho continuo de se
pensar sobre o mundo visual e materialmente imagético.
Da mesma forma que é muito interessante abrir-se as
experiéncias estéticas que elas podem suscitar. Um ir e
vir consciente entre representa¢ao mimética e percepgao
sensfvel.

O historiador atento ao seu tempo nio pode
simplesmente dizer que nio “vé€” ou que ndo “sente” a
presenca das imagens. Estao por toda parte e com certe-
za constituem o nucleo de frui¢do do nosso tempo, mar-
cando ao seu modo esta modernidade tardia. Mas quais
os lugares da imagem na pesquisa historica? Imagens
como fontes de informacio, documentos “diretos” ou
como objetos de andlise? Os historiadores ja sabem que
as imagens representam a historia visual das sociedades,
expressam espacialidades e temporalidades, inferem situ-
acoes significantes, deixam ver atores sociais, referem-se
a modos de vida, expressam sensibilidades estéticas, assi-
nalam realidades sociais, nos fazem sentir e pensar. Nes-
te amplo espectro, ainda ¢é possivel incluir os vetores do
testemunho, da singularidade e da comunicagio. Ao his-
toriador dedicado ao contemporaneo ou mais préximo
do tempo presente o uso da imagem acrescenta novas
dimensdes a interpretagao da historia, permitindo apro-
fundar a compreensio do universo social.”

A fotografia como parte do sistema de imagens
da atualidade e como parte da realidade social contem-
poranea constitui uma dimensdo a ser investigada na
pesquisa histérica. E o que tentaremos fazer a partir de
agora, nas dimensdes restritas deste texto, com um géne-
ro fotografico: o da fotografia de documentacio social.

A fotografia de uma época

No fim dos anos de 1950, Roland Barthes dis-
correu sobre as “mitologias” do seu tempo para criticar
as grandes “narrativas imagéticas”, de diferentes tipos,
presentes nos mais variados meios de comunicaciao mas-

2 O uso de imagens por historiadores nao pode e ndo deve ser limi-
tado a “evidéncia” no sentido estrito do termo (...). Deve-se também
deixar espaco para o que Francis Haskell denominou ‘o impacto da
imagem na imaginacio histérica’. Pinturas, estituas, publicagbes e
assim por diante permitem a nds, posteridade, compartilhar as expe-
riéncias nio verbais ou o conhecimento de culturas passadas. (BUR-
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sivos. Para ele, essas imagens compunham a estrutura
de base do imaginario social da cultura ocidental, pois
forneciam as referéncias a partir das quais as pessoas
iniciavam um processo de geracdo de sentido. A opgao
pela critica ideologica, a partir das imagens, estava clara.
Hvidentemente que ele se referia ao que era distorcido ou
deformado ideologicamente, e se afastava da realidade.
E as imagens, em especial as fotografias, se prestavam
substancialmente pra exercerem tal papel.’

Mas, na mesma década que Barthes aproximou-
se, pela primeira vez, intelectualmente da diversidade fo-
tografica, entrava em sua fase dourada a fotografia de
documentagao social. Deleitando-se em sua fulgurante
aceitacdo social, passava a fazer parte da “verdade” so-
cial, agora enquadrada, “comprovada” nas imagens e

3 A atualidade do texto de Barthes ainda se faz presente, vejamos por
que: “Fotogenia eleitoral. Certos candidatos a deputado ornam com
um retrato o seu prospecto eleitoral. Isto equivale a supor que a foto-
grafia possui um poder de conversio que se deve analisar. Para come-
car, a efigie do candidato estabelece um elo entre ele e seus eleitores;
o candidato nao propoe apenas um programa, mas também um clima
fisico, um conjunto de op¢des cotidianas expressas numa morfologia,
um modo de vestir, uma pose. A fotografia tende, assim, a restabele-
cer o fundo paternalista das elei¢Oes, a sua natureza ‘representativa’,
desvirtuada pelo voto proporcional e pelo reino dos partidos. Na
medida em que a fotografia ¢ elipse da linguagem e condensagio de
todo um “inefavel” social, constitui uma arma anti-intelectual, tende
a escamotear a “politica” (isto é, um conjunto de problemas e de
solucoes) em proveito de uma maneira de ser, de um estatuto social
e moral (...).

(..) O que € exposto através da fotografia do candidato nio sdo seus
projetos, sao suas motivagoes, todas as circunstancias familiares,
mentais e até erdticas, todo um estilo de vida de que ele ¢, simulta-
neamente, o produto, o exemplo, ¢ a isca. E ébvio que aquilo que a
maior parte dos nossos candidatos propoe através de sua efigie ¢ uma
posicio social, o conforto especular das normas familiares, juridicas,
religiosas, a propriedade infusa de certos bens burgueses (...). O uso
da fotografia eleitoral supoe cumplicidade: a foto é espelho, ela ofe-
rece o familiar, o conhecido, propde ao leitor a sua prépria efigie,
clarificada, magnificada, imponentemente elevada a condicio de tipo.
E, alids, esta ampliacio valorativa que define exatamente a fotogenia:
ela exprime o eleitor e, simultaneamente, transforma-o num heréi; ele
¢ convidado a eleger-se a si proprio, incumbindo o mandato que vai
dar de uma verdadeira transferéncia fisica: delega de algum modo a
sua “raca’” (...).

(...) A propria convengio fotogréfica estd também repleta de signos.
A pose de frente acentua o realismo do candidato, sobretudo se tiver
6culos perscrutadores. Nela, tudo exprime a penetragio, a gravidade,
a franqueza: o futuro deputado fixa o inimigo, o obsticulo, o “pro-
blema”. A pose a trés quartos, mais freqiiente, sugete a tirania de um
ideal: o olhar perde-se nobremente no futuro, nao afronta, domina e
fecunda um além pudicamente indefinido. Quase todas as fotos a trés
quartos sdo ascensionais, o rosto aparece erguido em dire¢io a uma
luz sobrenatural que o aspira e o eleva até regides de uma humanidade
distinta; o candidato atinge o olimpo dos sentimentos elevados, onde
toda a contradigio politica se resolve: paz e guerra argelina, progresso
social e regalias patronais, ensino “livre” e subsidios para beterra-
bas, a direita e a esquerda,(...) tudo isso coexiste pacificamente nesse
olhar pensativo nobremente fixo nos interesses ocultos da Ordem.”
(BARTHES, 1980, pp. 102-104)

amplamente aceita pelo publico. Mas este fato ja vinha
sendo reconhecido ha tempos, s6 nao tinha a dimensao
que passaria a ocupar na comunica¢io contemporanea
de meados do século XX.

Os fotografos, desde o inicio da histéria desta
forma imagética, tiveram como tematica e opgao foto-
grafar o mundo social, tanto pelo interesse por fenome-
nos cotidianos das sociedades em que viviam quanto por
aquilo que acontecia em lugares longinquos e sociedades
exoticas. Os que viajam para lugares distantes vao se de-
dicar a fotografia de viagens e de curiosidades etnogra-
ficas. Encontramos alguns indicios dessa constatacio na
fotografia de viagens e de curiosidades etnograficas de
meados do século XIX. Por outro lado, a politica im-
perialista dos oitocentos, diretamente relacionada com a
exaltagdo eurocéntrica e com a explicitacio da subjuga-
¢do politica e econdmica de formagdes sociais inteiras,
coincide com o inicio de um inventario fotografico do
planeta, composto por dossiés fotograficos empreendi-
dos e financiados por diversos governos.

Sobrepondo-se a estes diferentes usos da ima-
gem, alguns fotografos, a partir das dltimas décadas do
século XIX e por todo o século seguinte, se propuseram
a fazer do seu metier uma efetiva exposi¢ao das condi¢oes
sociais de sua época, numa espécie de “retrato social”.
Dentre alguns, destacamos Jobn Thomson (1837-1921),
Jacob Riis (1849-1914), Eugene Atget (1857-1927), Alfred
Stieglitz (1864-19406), Alice Aunsten (1866-1952), Edward
Curtis (1868-1952), Lewis Hine (1874-1940), August Sander
(1876-1964), Dorothea Lange (1895-1965), Margareth Bou-
rke-White (1904-1971), Werner Bischof (1916-1954), Eugene
Smith (1918-1978), Henri-Cartier-Bresson (1908-2004), Se-
bastiao Salgado (1944), todos com preocupagio social e
visdo humanista, tanto em relagdo ao seu trabalho, quan-
to a0 compromisso implicito com o outro fotografado.

Hssa tendéncia fotografica iniciada, provavel-
mente pelo escocés John Thomson, com sua obra Street Life
in London (1877), tematizando a vida das classes traba-
lhadoras de baixa renda e de pequenos comerciantes nas
ruas de Londres, constituiu-se em um pioneiro trabalho
de foto-documentacao social com informacdes visuais
inéditas sobre as classes populares na época vitoriana.*
Alguns anos depois, a nascente fotografia de documen-
tacdo social atravessou o Atlantico e ganhou ainda mais
expressao, com as imagens de produzidas por dois foto-
grafos nos Estados Unidos.

O primeiro, Jacob Riis, um imigrante dinamar-
qués, repérter policial do New York Tribune, dedicou-se a
fotografar e escrever artigos sobre as condi¢des misera-

4 ROSENBLUM, 1992, p. 357.



veis de vida da populagdo imigrante residente em Nova
lorque, com o objetivo de mostrar as razoes que condu-
ziam a delinquéncia e a marginalidade. E do jornalismo
policial para propostas reformadoras foi um salto feito
sem muitas dificuldades, pois durante estas passagens
como repoérter policial, Rés trabalhou nas favelas mais
dominadas pelo crime e empobrecidas da cidade. Através
de suas proprias experiéncias nos asilos, e testemunhan-
do as condi¢bes dos pobres nas favelas da cidade, ele
decidiu fazer a diferenca para eles. Com suas fotogra-
fias, ndo era mais possivel negar a existéncia das criancas
abandonadas, dos casebres sérdidos, dos asilos sinistros
e sem higiene e dos sem-teto que constantemente eram
importunados pela policia. A forca multiplicadora das
conferéncias e das palestras feitas, principalmente em
igrejas, acompanhadas de projecoes feitas com “lanter-
nas magicas” e a publicacido de artigos e livros com foto-
grafias — como How the other half lives (1890) e Children of
the poor (1892) — colaboraram para despertar da conscién-
cia sobre esses fatos sociais e influenciaram o governo do
estado de Nova lorque na decisdo de empreender uma
série de medidas sociopoliticas, dentre as quais, rever
autoriza¢des para a construcdo de corticos, modificar a
arquitetura dos ja existentes, fechamento dos asilos pu-
blicos sem condi¢cdes de funcionamento e a derrubada,
com posterior constru¢io, de moradias mais dignas.”

Por sua vez, o notrte-americano Iewis Hine, a
partir de 1905, continuaria esta tradi¢ido de foto-docu-
mentacdo social, ao qual denominava, “photo-interpreta-
tions”, ao empreender um ensaio fotografico sobre as
condices de vida e trabalho em Pittishurg, a grande cida-
de industrial norte-americana na época. Em dois outros
trabalhos, ambos publicados em 1909, Child Labour in
the Carolinas € Day Laborers Before Their Time que tiveram
especial repercussio, centrou-se no proletariado infantil.
Como fotdgrafo oficial da Nacional Child Iabor Committee,
Hine expbe a opinido publica as péssimas condi¢oes rei-
nantes de um estafante e perigoso trabalho infantil nas
fibricas téxteis.® Estas imagens que foram profusamente
publicadas ajudaram na conscientizagiao do publico para
a necessidade de mudancas na legislacao do trabalho dos
menores de idade. Como resultado foi aprovada a Lei do
Trabalho Infantil nos Estados Unidos (1910).

Nos anos trinta do século XX, década impor-
tantissima para afirmacio da fotografia como meio de
comunicacao social a nivel mundial, um novo fato vi-
ria potencializar esta vertente fotografica. A depressao
econdmica que se seguiu a0 “crack” da bolsa de valores

5 Idem, p. 359.
6 Idem, p. 375.

de 1929, agravada por condi¢Ges climatolégicas adver-
sas, levou ruina ao campo norte-americano, sobretudo
nos estados do meio-oeste, onde era preponderante a
produgao agricola. Praticamente na indigéncia, grande
parte dos trabalhadores e pequenos proprietarios rurais
iniciaram movimentos migratorios sem precedentes. A
politica de New Deal proposta por Franklin D. Roosevelt
induziu a cria¢do de uma entidade chamada Resse/tlenent
Administration, postetiormente Farm Security Administration
(FSA), a fim de coordenar ag¢oes que paralisassem a crise
econdmica e da agricultura. Hste 6rgao contratou uma
equipe de fotégratos: Jobn Collier Jr., Jack Delano, Walker
Evans, Dorothea Lange, Russell Lee, Arthur Rothstein, Mar-
gareth Bourke-White, entre outros.” Durante os oito anos
de existéncia da FSA (1935-1943) foram realizadas cerca
de 270.000 fotografias, muitas veiculadas na imprensa
ou editadas na forma de livros. Destes, o mais famoso
toi Let us praise famous men (1941), de James Agee ¢ Walker
Evans, o primeiro escrevendo e o segundo, como o au-
tor das imagens. Mais uma vez, a fotografia contribuiria
para um debate em torno das péssimas condi¢oes sociais
reinantes, agora nas areas rurais atacadas pela crise eco-
némica. O efeito imediato foi a sensibilizagdo para essa
problematica, que se resolveria com a acolhida favoravel
a promulgacido de medidas de austeridade e criacdo de
novos impostos destinados a programas de ajuda a po-
pulacio rural.

Em 1947, a agéncia cooperativa Magnum Photos é
instalada, concomitantemente, em Paris e Nova lorque.
Criada por Robert Capa (1913-1954), George Rodger (1908),
David Seymonr (1898-1969) e Cartier-Bresson, adquiriu ta-
manha respeitabilidade, que em pouco tempo, se juntam
a ela os melhores fotégrafos da época, muitos dos quais
trabalharam para a FSA. Ao longo dos anos, a Magnum foi
se constituindo numa referéncia incontornavel, do ponto
de vista da qualidade de seus arquivos sobre aconteci-
mentos mundiais, onde a vocagdo para uma fotografia
voltada para a atualidade imediata é amplamente supera-
da por uma abordagem dos temas sociais em profundi-
dade, aliando em cada ensaio fotografico realizado, rigor,
tanto no plano estético quanto no da reflexdo tematica.
Atualmente, com 65 anos de existéncia a Magnum man-
tém-se como a agéncia de maior prestigio internacional
na area do fotojornalismo e da foto-documentagao. A
questdo basilar que a agéncia sempre destacou, e que
continua viva, foi o uso do ato fotografico como desper-
tador de consciéncia ou desencadeador de justica.

Muitos dos mais notaveis fotografos, da segun-
da metade do século XX em diante, foram associados

7 SOUZA, 2004, p. 96.




da Magnum e suas imagens ajudaram na visualizagdo, e
de certa forma, na compreensio de acontecimentos im-
portantissimos da contemporaneidade.® Condi¢des sdcio
histéricas atuais foram determinantes para consagrar a
chamada fotografia de autor e de projetos de foto-docu-
mentacio a longo prazo, na medida em que, pautaram a
agenda de trabalho de um bom numero de fotégrafos.
Evidentemente, que se acrescenta a isso, a agdo pessoal
de certos profissionais da imagem fotografica que fize-
ram op¢ao preferencial por tematicas de nitido conteudo
social.

Fotografia de documentagio social e histéria

Ap6s este brevissimo panorama retrospectivo,
podemos dizer com certa propriedade, que a historia
da fotografia vem se constituindo, também, como um
encontro continuo entre fotdgrafos e universos sociais
multiplos, derivando dai, variadas formas de represen-
tacdo. E neste trabalho de fotografia de documentagio
social, ndo ha nada de inocente e imparcial na criaciao do
registro visual, pelo contrario, tanto os condicionantes
ideolégicos e expressivos como as op¢oes politicas ope-
ram o tempo todo.

Nunca ¢ excessiva a indicacdo desse fato, pois
com o atual dominio ideolégico, de verniz “pds-mo-
derno”, das atuais sociedades de capitalismo avancado,
as representacOes icOnicas ainda se mostram, a grande
maioria das pessoas, como objetos de comunicacio di-
reta, possuidoras de uma espécie interessante de codi-
go visual envolvendo naturalismo, mimesis e simulagao.
O fotojornalismo sensacionalista e sua superexposi¢ao
da realidade vem ainda agravar mais este fato. A moder-
na técnica informatica que permite, atualmente, alterar
significativamente uma imagem, parece destruir a nogao
de referente existencial e eliminar as fronteiras entre real
e irreal. Mas a digitalizacio da imagem ndo abalou de
forma suficientemente vigorosa tal concepgao sobre a
fotografia, apesar de ter nos deixado a mercé, de forma
bem mais contundente de varias praticas de alteracio re-
presentativa.

Com certa fragilidade, a expressao - fotografia de
documentag¢io social, numa primeira aproximacio con-
ceitual, pode ser aplicada a todas as imagens com tema-
tica de nitida inspiracdo politica, onde o fotdégrafo, num
projeto pessoal e consciente de seu papel de informar
e comunicar atua sobre determinada situacdo social. Ao
procurar dar um rumo expressivo-visual ao seu trabalho,
isto ¢, operacionaliza-lo numa estratégia interpretativa

8 Idem, pp. 125-129.

imagética, ele representa os individuos em suas relacoes
sociais, suas condi¢coes de vida e de trabalho. Na metodo-
logia de trabalho do fotégrafo, ha sempre um enquadra-
mento contextualizador, denunciante muitas das vezes
de uma situacdo limite, sob uma linguagem fotografica
que privilegia, simultaneamente, perfei¢ao técnica e rigor
formal, subjetividade e testemunho, para criar uma inter-
pretacio visual opinativa, com nitida posi¢ao de compro-
misso politico.

Sendo assim, a fotografia de documentagio so-
cial, possuindo uma estratégia expressiva propria, que
nao se afasta do conceito de testemunho e da tese de
existéncia é, por outro lado, comunicadora de uma de-
terminada visao de mundo, exemplifica o respeito pela
diversidade cultural, problematiza questdes sociais, cum-
pre e satisfaz uma grande funcao cultural: a da memo-
ria coletiva visual de grupos sociais, que por forcas das
circunstancias, sao incapazes de se auto expressarem e
circularem na midia.

Com a fotografia de documentacdo social,
criou-se uma das maiores motivagdes para a producio
de fotografias, pois 0 homem em situagao social nao esta
somente no centro das aten¢oes, como também ¢ a pro-
pria finalidade de todo o engajamento do trabalho foto-
grafico, da sua reserva moral, sendo substancialmente o
unico protagonista. A esta criagdo, encontra-se ineren-
te o desejo de ver o outro, conhecé-lo, entender como
vive, iniciar e estabelecer um ato comunicativo baseado
no reconhecimento das diferencas e do papel de cada
um. Isto é qualitativamente diferente da enxurrada de
imagens fotograficas, televisivas e cinematograficas que
entulham nosso cotidiano, gerando-nos tédio, e no limi-
te, indiferenca. Quanto mais a estrutura midiatica, am-
plamente falando, parece querer transformar o mundo
em imagens, multiplicando-as infinitamente, mostrando
-as a0 “acaso” e criando uma imaginac¢io automatizada,
mais necessaria e pertinente é a reflexao em torno delas.
Surge assim, uma curiosa inversiao: em alguns momentos,
convertemo-nos, por um lado, em participantes ativos e
criticos da imagem e, por outro, em meros espectadores
passivos da realidade.

Assim sendo, a0 tratarmos da historia de um de-
terminado género fotografico e da histéria contida nas
imagens deste género, aqui o da foto-documentacio so-
cial, fazemos uma op¢ao metodolégica e de principios,
que nega, sob certos aspectos, a “metafora” da camera
escura, isto €, a da inversdo da realidade.” Dependente de

9 E sobre esta passagem em Marx que nos referimos: “E se em toda
ideologia, os homens e suas relagdes aparecem invertidos como numa
camera escura, tal fenémeno decorre do seu processo histérico de
vida, do mesmo modo por que a inversio dos objetos na retina de-



condi¢bes materialmente concretas do mundo em que
vivemos, este tipo de fotografia produz do contexto da-
quelas, representacdes sempre diretamente vinculadas e
internas ao real. Entretanto nao é uma mimesis da reali-
dade e sim uma versao bidimensional, monoperspéctica,
fixa, que exige op¢des tematicas, técnicas e de enquadra-
mento sempre muito pessoais. Um ato criativo e subjeti-
vo, mas se duvidarmos que a referéncia da representacio
imagético-fotografica constitui-se a partir de uma base
real, que € a realidade na qual ela é construida, corremos
o risco de cair nas armadilhas da atemporalidade e do
a-historicismo a guisa de justificar uma interpretacio da
imagem em si enquanto representacao, uma espécie inva-
riavel de “poética visual”, o que, no limite, inviabilizaria
qualquer estudo que se proponha cientifico. A fotografia,
como qualquer fonte de informacio historica, permite
diversas interpretacoes, dependendo assim, diretamente
do saber do intérprete, das suas opg¢des tedrico-metodo-
légicas e compreensiao do mundo.

Ao lado dessa perspectiva historicizante, anali-
sando a génese, o desenvolvimento e as transformagoes
do foto-documentarismo social, convém aderir uma re-
flexdo critica-conceitual a problematica da indicialidade,
da significagdo e da representacdo na fotografia. Como
nosso objeto e fonte principal de analise é a fotografia
no particularissimo campo da foto-documentacao social,
elegemos uma obra pra debater, que consideramos {m-
par, exemplar e magnifica, a de Sebastido Salgado, um
dos nomes obrigatérios quando se pensa o género foto-

grifico da foto-documentacio social."

corre de seu processo de vida diretamente fisico.” (Marx, Karl, 1984)
10 Sebastido Salgado, cujo nome completo é Sebastidao Ribeiro Sal-
gado Junior, nasceu em 1944 na cidade mineira de Aimorés, localizada
no leste mineiro, na divisa com o estado do Espitito Santo. Graduado
e pés-graduado em economia trabalhou na Organizagio Internacio-
nal do Café, até que em 1973 trocou a economia pela fotografia. Passa
entdo, a partir de 1975 a trabalhar como free-lancer para a agéncia foto-
gréfica francesa Gamma e, em 1979, ingressou em outra conhecidissi-
ma agéncia fotografica, a Magnum. Em 1981, durante uma reportagem
contratada pelo jornal The New York Times, foi o tnico fotégrafo a
registrar o “momento decisivo” do atentado ao presidente norte-ame-
ricano, Ronald Reagan, fato que lhe da grande destaque internacional.
A partir de entdo sua fama se propaga, sendo internacionalmente
reconhecido e recebendo, ao longo de anos, praticamente todos os
principais prémios de fotografia do mundo. Com uma grandiosa
obra de foto-documenta¢io produzida nos mais diferentes lugares
do planeta, optou para além das exposi¢Ges e reportagens impressas
nos principais jornais e revistas internacionais, divulga-la sob a forma
de livros. Seu primeiro livro, “Outras Américas”, sobre os pobres na
América Latina, foi publicado em 1986. Na sequencia, publicou “Sa-
hel: O homem em agonia” (também publicado em 1986), resultado
de uma longa colaboragio de quinze meses com a ONG Médicos
sem Fronteiras cobrindo a seca no Norte da Africa. Entre 1986 e
1992, concentrou-se na foto-documentac¢io do trabalho manual em
todo o mundo, publicada e exibida sob o nome “Trabalhadores —
uma arqueologia da era industrial” (2007), um feito monumental que

A foto-documentagio social de Sebastiao Salga-
do

Pesquisas nascem de indagacdes e questiona-
mentos. Por que a fotografia de documentagao social?
Por que a obra de Sebastido Salgado? Acreditamos que
a escolha de uma temitica ¢ proveniente de diferentes
razdes, que se reunem em func¢ao da atragao exercida so-
bre nos.

Primeiramente, a fotografia de documentacao
social, no atual momento histérico em que vivemos, vai
a contramio da banalizacio da foto-ilustracao, sobretudo
em nivel do sexo, do glamour e do espetaculo, que estio
hoje em dia disseminadas e hegemonicamente dominan-
tes na midia impressa e na internet. Existe uma manifes-
tacdo iconica supra e multinacional, baseada em enormes
estruturas de poder econdomico e que ¢ modelada, sobre
tudo, com critérios estéticos e ideolégicos afinados com
tentativas de condicionar o comportamento humano,
que se irradiam em escala mundial de maneira incontro-
lavel.

Em segundo lugar, a op¢ao por Salgado faz-se,
como ja dissemos, pelo mérito de ser, na atualidade, um
dos nomes mais marcantes e conhecidos da fotografia
documental. Desde 1973, quando comega a trabalhar
como reporter fotografico na Europa, que sua maneira
de abordar fendmenos sociais, seja em eventos de desta-
que historico seja na vida cotidiana, atrai e impressiona
nosso olhar. Suas imagens em um preto e branco ma-
gistral, que nada tem a ver com os dominantes estéticos
atuais da fotografia, combinam intencao testemunhal,
impacto visual e alto nivel de dominio técnico e, por que
nao estético, com pleno reconhecimento e respeito pelo
tema fotografado: sempre o Homem, nos mais diversos
nexos sociais. Fotografando “por dentro”, consciente do
seu trabalho, nio hesitou em fotografar a fome no de-
serto de Sahel na Africa por quinze meses ou as formas
de arcaicas de trabalho na América Latina por sete anos.

No projeto “Trabalhadores — uma arqueologia
da era industrial”’, convertido em livro, cria uma obra vi-
sual extraordinaria sobre formas de producio artesanais
na agricultura, em indudstrias mecanicas tecnicamente

confirmou sua reputagio como foto-documentarista de primeira
linha. De 1993 a 1999, voltou sua atengao para o fendmeno global do
desalojamento e deslocamento massivo de pessoas, que resultou em
nos livros “Terra” (1997), que foto-documenta a questdo agraria no
Brasil, “Fxodos” e “Retratos de Criancas do Fixodo”, publicados em
2000 e aclamados internacionalmente. Fundou em 1994 a sua prépria
agéncia de noticias ¢ um dos mais respeitados fotojornalistas da atua-
lidade. Foi nomeado, em 2001, representante especial do UNICEE
Atualmente dedica-se a outro admiravel projeto de foto-documenta-
¢do denominado “Geénesis”, ja finalizado e a ser disponibilizado ainda
em 2012.




mais simples, em atividades extrativistas, em obras de
construcio civil que vao desde infraestrutura urbana de
saneamento a até vias de transportes. Além das fotos,
tanto nas exposi¢des que produziu como no livro, acres-
centou legendas com informacdes historicas, dados es-
tatisticos, descri¢coes pormenorizadas de técnicas e das
condicdes de trabalho.

Se antes, seu trabalho de foto-documentagio so-
cial registrou camponeses da América Latina e a fome
endémica no Sabel, regiao ao sul do deserto do Saara, na
Africa Ocidental, em “Trabalhadores”, a dimensio ¢ a
escala da proposta configura-se global, pois ira fotogra-
far nos cinco continentes e em 19 paises. Sua atengao
fotografica volta-se para com o fim de formas de organi-
zagdo de trabalho, sob muitos aspectos pré-capitalistas e
para os rumos das transformagoes socioeconomicas do
final do século XX.

As imagens documentam, por exemplo, a exis-
téncia de processos de produ¢io agricola nio mecani-
zado no Brasil, em Cuba e em Ruanda; a permanéncia
de tipos de linhas de montagem com o uso extensivo de
mao de obra em industrias automobilisticas na Russia,
China e India; a abundante quantidade de pessoas nas
manufaturas téxteis e também no desmonte de imensos
navios nas praias de Bangladesh; na extragio e transporte
de carvdo em minas na India; em matadouros de porcos
nos Estados Unidos.

Idealizado como “um adeus ao mundo do traba-
lho manual, que esta lentamente desaparecendo”, as fo-
tografias de “Trabalhadores” ganham significado maior
quando interpretadas como documentos visuais sobre a
desigualdade dos movimentos de homogeneizagao mate-
rial e cultural no mundo. Curiosamente podemos ver nas
imagens e pensar através delas, como existe uma relagdo
singular de exploracao de condi¢ao “trans-historica” do
homem trabalhador, denunciando a alienacao continua
de um dos principais alicerces da dignidade humana du-
rante séculos de industrializagio.

Com numeroso exemplo de fotografias impac-
tantes e reveladoras em “Trabalhadores”, Sebastiao Sal-
gado nos oferece imagens como aquelas de operarios em
estaleiros navais, na Franca e na Polonia; em siderdrgicas,
na Ucrania e na Franga, e em fabricas de processamento
do chumbo, no Cazaquistio. Muitas sio as fotografias
com dramaticidade de seu enquadramento, composicao
e opgao formal de luz e sombra que atraem e aprisionam
o olhar. Contudo, existem tantas outras imagens que tém
poder maior ainda de documentagao social. Por exem-
plo, a fotografia da Casa del Tabaco, em Cuba, em que se
imagina conversas e brincadeiras envolvendo o trabalho;

a aflicdo no dia de pagamento dos trabalhadores do cha,
em Ruanda; a perigosa e extenuante pesca de atum na

Sicilia.

Franca, 1990

O projeto “Fxodos” é até hoje o mais ambicio-
so trabalho de Sebastido Salgado e se fundamenta numa
selecio de mais de 80.000 fotografias produzidas du-
rante a ultima década do século XX. Sao cerca de 360
imagens, divididas em quatro sessoes: “Migracio e refu-
giados: instinto da sobrevivéncia”; “A tragédia africana:
um continente a deriva’; “América Latina: o éxodo rural,
desordem urbana” e “Asia, a nova face urbana do mun-
do”. Todas possuindo uma légica de edi¢do especifica
e com uma sequencializacdo propria. Possuidor de uma
ampla diversidade tematica, cenarios geograficos e pro-
cessos de vida, a impressionante variedade e alcance de
“Fxodos” dé ao trabalho de Sebastido Salgado um valor
histérico e fotografico irrefutavel. Em termos fotografi-
cos ha diferencas entre as secoes, mas somente uma ana-
lise minuciosa poderia prospectar, em toda sua riqueza,
os elementos essenciais e as opgoes tematicas realizadas.
Mas sem duvida alguma, encontra-se no conjunto das
fotografias a expressao singular e a marca individual do
foto-documentarista em relagao a sua peculiar forma de



criagdo documental e sua forte a¢ao politica em mostrar
para sensibilizar o espectador.

Conhecendo superficialmente ou nio os proble-
mas sociopoliticos que as imagens nos revelam, o fato é
que eles existem realmente, fazem parte de nossa verdade
existencial. A documentacio fotografica dada a ver em
“Fixodos” é com certeza uma provocagao e seu objetivo
¢é evidenciar uma realidade de exclusao, de deslocamento
violentamente imposto, de corte abrupto das raizes iden-
titirias. As imagens estdo ali sempre nesta perspectiva e
ndo ha por que desviar o olhar. Nas imagens em preto ¢
branco existe uma forte dentncia dos efeitos cruéis do
processo de globalizacdo. Fotografa o drama e a tragédia
dos miseraveis, ¢ nao se omite em nenhum dos enqua-
dramentos que nos ofereceu a ver junto com ele.

Tanzania, 1994

Do ponto de vista do testemunho nio ha por-
que ficar procurando por um “voyeurismo social” e nem
“esteticismo engajado”. Seu testemunho, equilibrado en-
tre o papel ativo da referéncia e a dimensido expressiva
fotografica, o mantém ciente da propria presenca diante
da realidade agressiva e do trabalho visual que precisa
realizar. Exemplos saltam a todo instante, basta folhear

o livro com atencao e percorrer pelo olhar as imagens.
E impressionante como consegue aliar sensibilidade te-
matica, sensibilidade visual, dominio rigoroso do saber
fotografico e produzir uma mensagem irrepreensivel sob
todos estes aspectos. Pelos vetores do testemunho, da
constata¢ao e da autenticacio, acrescidos pelas forcas ex-
pressivas da linguagem fotografica, mobiliza o especta-
dor pela emocgio e tomada de consciéncia.

Em “Fxodos”, com certeza fica evidente que na
fotografia de documentacio social de Sebastiao Salgado
nao ¢ producente interpretar de modo isolado o aspecto
estético, e por que nao artistico, e dela abstrair os temas
e problemas sociais expostos de forma tio avassaladora,
ou vice-versa. Uma nio se revela sem a outra, pois inte-
gram a mesma substancia visual.

O projeto de “Terra” foi menos audacioso. Fo-
ram escolhidas 137 fotografias produzidas entre 1980 e
1996, quando das viagens de Sebastido Salgado no Brasil.
O percurso do fotégrafo inicia-se no Nordeste, em 1980,
estendendo-se depois ao Norte e a Sdo Paulo, em 1986-
87. Se algumas das fotografias de “Terra” ja tinham sido
publicadas e complementavam outros projetos edito-
riais de foto-documentacio, tais como, “Trabalhadores”,
“Camponeses da América Latina”, “As Metrépoles”, “As
Grandes Migracoes” ou “A Mao do Homem” foi, em
1996, com a existéncia das lutas sociais no campo brasi-
leiro que norteou as viagens do fotoégrafo para foto-do-
cumentar as tensoes, acampamentos e assentamentos em
diferentes regides do pais.

Além de livro, “Terra” tornou-se uma colecao de
copias fotograficas a ser exposta em sindicatos, em igre-
jas, em associacOes culturais, em colégios, em faculdades
e, até mesmo, em pragas publicas. A exposicio quando
montada, era acompanhada de debates sobre a questio
agraria e o Movimento dos Sem Terra (MST). Como fe-
noémeno editorial o livro esteve entre os dez mais vendi-
dos do pais no més de setembro de 1997, constituindo-
se, também, em um acontecimento de forca politica na
area de produgio cultural.

O livro comunica, a sua maneira, uma interpre-
tacdo visual da questdo agraria no Brasil, sendo muito
emblematicas as trés ultimas imagens de paginas duplas.
Compostas num enquadramento horizontal, mas para-
doxalmente atraem o olhar para as linhas verticais que
insistem em nos fazer confundir entre instrumentos de
trabalho e armas. Na convergéncia dos sentidos nao ha
nada pra ser naturalizado, ali estdo trabalhadores rurais
caminhando na dire¢do da luta e da esperanca. Numa
das fotografias, a alegria dos rostos, pela conquista da
desapropriacio de uma fazenda, contrasta com os pu-




nhos erguidos, com as bocas que gritam e com as foices
que se erguem sobre a numerosa multiddo. Em outra, ha
um enorme grupo que avanca na direcao do fotdgrafo,
nao permite destacar detalhes, mas é justamente por esta
compacto que se revela a for¢a do coletivo. Por fim, na
imagem derradeira do livro, milhares de trabalhadores
marcham sobre uma porteira, que até entdo, era o ultimo
empecilho fisico, para os que acabavam de restaurar as

esperancas.

Sergipe, 1996

Parana, 1996

Um pesquisador pode exercer multiplas classifi-
cagdes ¢ interpretacoes das fotografias de “Terra”, para
além daquelas que o proprio fotégrafo fez questao de
propor. Mas existem imagens escolhidas por Sebastido
Salgado que impedem classifica¢oes evidentes e exigem
outro tipo de abrangéncia ou outra maneira de interpre-
tar. O estranhamento é claro e rapidamente se faz pre-
sente. Talvez a op¢ao metddica seja a de pensar um con-
tinuum espago/tempo de mengdes a fatos sociais que na
formagao historica brasileira estio sempre presentes ha
pelo menos cinco séculos e que o referente fotografico
insiste em atualizar.

Quais fotografias ficardo relacionadas de forma
indissociavel a todas as situa¢Oes sociais representadas?
Quais que negario o efeito indesejado da irrealidade em
funcdo da exposic¢ao rotineira dos fatos pelas midias vi-
suais? Quais imagens marcarao iconica e simbolicamente
esta época?

Nao sabemos, mas o desafio de Sebastiao Sal-
gado foi fazer histéria com fotografia. Alguém duvida
disso?
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