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Resumo: Este artigo tem a inten¢ao de explorar o tema da
escrita, destacando o ponto de vista do filésofo e tedrico
da midia Vilém Flusser. A comunicacdo escrita é tomada
como objeto para compreensido do homem e da socie-
dade, diante do processo de digitalizacio de conteudos.
Entende-se que percorrer o universo teérico das midias
¢ caminho obrigatorio para pesquisadores do campo da
comunicag¢do, em tempos de produc¢io, armazenamento,
distribuicio e consumo de conteddos culturais realiza-
dos prioritariamente nos ambientes digitais. A partir dai,
identifica-se em Flusser, e em alguns dos autores com os
quais seu pensamento dialoga, uma tensao entre a mate-
rialidade e a producao de subjetividades.
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A escritura y el pensamiento de Vilém
Flusser

Resumen: Este articulo pretende abordar el tema de la es-
critura, destacando el punto de vista del filésofo y tedrico
de los medios Vilém Flusser. La comunicacion escrita se
toma como objeto para la comprensién del hombre y la
sociedad, ante del proceso de impresion digital de con-
tenidos. Se entiende que conocer el universo teérico de
los medios es paso obligado para los investigadores del
campo de la comunicacioén en tiempos de produccion, al-
macenamiento, distribucion y consumo digitales. A partir
de ahi, se identifica en Flusser, y algunos de los autores
con los cuales se relaciona su pensamiento, una tension
entre la materialidad y la produccion de subjetividad.
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Introducgao

O tema das Tecnologias de Informac¢io e Comu-
nica¢ao (TIC) abre um leque de questdes para o entendi-
mento das produgdes culturais na atualidade. Vimos que
as fronteiras entre producao, distribui¢do e consumo de
contetdos culturais foram rompidas com a convergéncia
de diferentes midias. Mudangas sao percebidas na praxis
das comunicag¢bes e da cultura, a exemplo do ja classico
caso da musica, no qual nem todo o aparato da indus-
tria fonografica interrompeu o processo de digitaliza¢ao.
Pelo contririo, incentivou novos modelos de distribui-
¢do, novos modos de produzir e de ouvir musica.

Estreitando o olhar para a comunicagio escti-
ta, observamos que ela representou um salto no desen-
volvimento das sociedades modernas. Se contraposta
a tradicio oral, teria permitido a fixagdo e a difusao do
conhecimento, por meio da sistematizacao do pensamen-
to, naquilo que hoje denomina-se como cultura letrada.
Por seu uso em diferentes suportes, desde a Antiguidade:
tabuas de argila, rolos de papiro ou pergaminhos, codices
e, mais recentemente, livros e dispositivos eletronicos, o
tema da escrita estd ligado, também, a esses artefatos.

O aperfeicoamento da prensa e a tipografia pet-
mitiriam a reproducdo de um numero maior de textos,
em menor tempo € a um custo menot, o que caracteri-
za a expansido da comunica¢io escrita a partir do século
XV. Alguns estudiosos consideram que, embora os li-
vros impressos circulem mais entre os mais privilegiados
socialmente, ainda assim, circulam bem mais do que cir-
culavam os codices. De forma que, “a invencéo da tipo-
grafia representa sem sombra de duvida uma verdadeira
revolucao democtatica.” (CARRIEERE e ECO, 2009, p.
106).

Recorremos a uma simplificagao sobre as mu-
dancas percebidas na forma escrita de comunicagao, para
oferecer uma noc¢io do ritmo acelerado das inovagdes,
especialmente verificada nos dias de hoje. Dispostas cro-
nologicamente, dos primeiros sinais da escrita, identifica-
dos nas antigas civiliza¢Ges, até os codices foram decor-
ridos pouco mais de trés mil anos; do codice aos tipos
moveis, cerca de mil anos; dos tipos moveis a internet,
500 anos; da internet a web, 11 anos; da web ao algorit-
mo de relevancia do Google, oito anos. (DARNTON,
2010).

Na busca por matizes que permitam avangar no
universo da comunicag¢ao escrita, encontramos o pensa-
mento do filésofo Vilém Flusser. A escrita ¢ vista aqui
como objeto de estudo para compreensio do homem




e da sociedade. Entendemos que percorrer o universo
tedrico das midias ¢ um caminho imperativo para pes-
quisadores do campo da comunica¢io, em tempos de
produgio, armazenamento, distribuicdo e consumo de
conteddos culturais realizados prioritariamente nos am-
bientes digitais.

A escrita por Vilém Flusser — um exercicio de
metaescrita

O filésofo e tedrico da midia Vilém Flusser
(1920-91) tem sua obra apresentada pelo historiador
Mark Poster, no livro Into the Universe of Technical Images
(2011), como crucial para o entendimento dos proces-
sos de interacdo entre o homem e a maquina. Flusser é
destacado, entre os pensadores do século XX, por suas
analises a cerca dessas inter-relacoes, fundamentando a
constru¢do do que o tedrico chamou de “comunicolo-
gia”?, uma teotia da comunica¢ao ou uma ciéncia da mi-
dia.

Vilém Flusser viveu no Brasil por mais de 30
anos (1940-72), onde lecionou na Universidade de Sao
Paulo (USP) e na Fundagio Armando Alvares Penteado
(FAAP), nas disciplinas de filosofia e teoria da comunica-
¢do. Elementos da cultura, como imagem, dudio e texto,
s40 vistos na obra desse autor tcheco, naturalizado bra-
sileiro. Entretanto, seus estudos siao relativamente des-
conhecidos pela maioria dos pesquisadores deste pais, a
exce¢io do titulo Filosofia da Caixa Preta - Ensaios para
uma futura filosofia da fotografia (1985).

Ao deter-se sobre o tema da escrita, Flusser des-
taca uma outra fun¢do que nao somente a de sistematizar
o pensamento, mas de levar nossas ideias em dire¢ao ao
outro, ao leitor-receptor. Escrever, entdo, torna-se um
gesto ndo apenas reflexivo e interior, mas um gesto ex-
pressivo, voltado para o exterior e, portanto, uma pratica
comunicacional. Para esse autor, h

4 também um feedback entre a técnica e 0 homem
ou uma consciéncia em transformacio.

A escrita ¢ vista pelo filésofo Vilém Flusser
como uma arte, que articula e produz um estado da men-
te chamado de consciéncia historica. Para ele, a histéria
comega com a invencao da escrita, n3o apenas porque a
escrita nos permite reconstituir o passado, mas porque o
mundo s6 é percebido como um processo quando con-

ceituado pelo texto escrito. De maneira que:

2 A “comunicologia” pode ser descrita como uma teoria da comuni-
cacio, desenvolvida por Flusser, a partir de um conjunto de analises
das comunicacdes humanas e das suas estruturas. O termo “comu-
nicologia” traduz o titulo do livto Kommunikologie , publicado em
alemio em 1998.

A diferenca entre a pré-histéria e a his-
toria ndo ¢ posta pelos documentos
escritos, que nos permitem ter conhe-
cimento posterior ao fato, mas porque
a histéria ¢ construida por homens le-
trados que expetimentam, entendem e
avaliam o mundo em processo, conside-
rando o pensamento sobre a existéncia,
0 que ndo seria possivel na pré-historia.’.

(FLUSSER, 2002, p.63).

Assim, a escrita teria instituido o acontecimento.
Antes dela, nada teria acontecido, as coisas apenas ocot-
reriam.

Tabuas de argila, canetas esferograficas, ma-
quinas de escrever e processadores de textos sdo vistos
como canais que conduzem o pensamento histérico-dis-
cursivo, (...) “das imagens para os conceitos, das cenas

para os processos.”(FLUSSER, 2010, p.36-37).

A escrita na Antiguidade - a imagem desdobra-
da em linhas

Examinando as ceramicas da Mesopotamia, Vi-
lém Flusser observa que os simbolos da escrita cuneifor-
me procuravam interpretar a imagem que eles acompa-
nhavam. Assim, a escrita em sua génese vai “explicar”,
“recontar’” e “dizer” a imagem; e “faz isso como se es-
tivesse rompendo a superficie da imagem em linhas de
um texto, tornando ‘explicito’ o que estava ‘implicito™.
(FLUSSER. 2002, p.64).

Logo, para esse autor, o proposito original da
escrita foi o de transcodificar cédigos bidimensionais, de
tal forma que a traducio das imagens em linhas implicou
em uma mudanca radical de sentido.

O olho que decifra uma imagem varre a
supetficie, estabelecendo relacGes rever-
siveis entre os elementos que compdem
a imagem, ou seja, indo e voltando en-
quanto decifra a imagem. Essa reversi-
bilidade das relagbes, essa pluralidade de
movimentos e sentidos, que prevalece
dentro da imagem, emprestam certas
caracteristicas aqueles que usam as ima-
gens para compreender o mundo, aque-
les que ‘imaginam’. (FLUSSER, 2002,
p.64).

3 Todas as tradugoes apresentadas ao longo deste texto sio livre tra-
dugio da autora.



Essa condi¢ao de circularidade do pensamento
¢ comparada a ideia nietzschiniana de tempo ciclico, do
eterno retorno, “como o dia é seguido da noite e a noite
¢ seguida do dia (...)”. Ja com a escrita, o olho segui-
ria em uma dire¢do ordenada pelos elementos do texto.
Assim, aqueles que usam os textos para compreender o
mundo teriam desenvolvido uma perspectiva linear, onde
o tempo flui de forma irreversivel, onde cada dia difere
do outro, tal como os elementos do texto sao distintos
entre si. Para o filésofo, esse é o mundo da ciéncia e da
tecnologia, das religides e da politica, o mundo histérico.
(FLUSSER, 2002, p.64-65).

Flusser passa a questionar porque a escrita foi
inventada, porque ha seis mil anos o mundo da imagi-
nacio foi substituido pelo mundo conceitual. Para ele, a
resposta esta na necessidade de explicar algumas imagens
que, como mediagdes entre 0 homem e o mundo, para
ele.rna amais as imagens, visto que as m.,,,,, permitem
uma agdo sobre o espaco ocupado. Por isso, teria sido
preciso aprender a decifrar as imagens. J4 que “(...) o ima-
ginario que produz mapas nao é o mesmo imaginario que
produziu pinturas rupestres, explicar as imagens com a
ajuda de textos pode ser util”. (FLUSSER, 2002, p.65).

Ao considerar o uso da escrita “um desenvol-
vimento da pré-histéria ou uma versdo daquilo que es-
tava implicito nos mitos pré-historicos”, Vilém Flusser
ressalta que a escrita foi privilégio de uma pequena eli-
te, enquanto a grande maioria continuava uma existén-
cia pré-historica. Na percep¢ao do autor, apenas com
a invencao da prensa e durante a revolucido industrial, a
consciéncia historica tornou-se acessivel a uma burguesia
em ascensao.

Além disso, teria sido apenas através do siste-
ma de ensino publico primario, da alfabetizagdo, que a
consciéncia historica seria estabelecida nos paises in-
dustrializados. Esse pensamento é entendido aqui como
contraditorio, ja que reflete uma certa polaridade entre o
determinismo tecnolégico e outras construgdes sociais.

Com a invencio da fotografia, um novo tipo de
imagem viria ameagar a supremacia da escrita e, em con-
sequéncia, do pensamento historico, conceitual, como se
estivéssemos nos aproximando de um novo tipo de idade
magica-mitica. Contudo:

Seria um erro supor que a vida em meio
a cartazes, sinais de transito, programas
de TV, revistas ilustradas ¢ imagens ci-
nematograficas viria a ser como a vida
antes da inven¢ao da escrita. (FLUS-
SER, 2002, p.67).

A dimensao comunicacional dos gestos

Para Vilém Flusser, a poesia concreta represen-
tou um esforco de dar a escrita duas dimensoes, o que s6
seria possivel com o uso da maquina de escrever, como
expoe o filésofo em sua teoria dos gestos. A partir de
entdo, Flusser passa a considerar a dimensdao comunica-
cional dos gestos como primordial em relacio as outras
dimensdes. Os gestos de escrever, tatear, falar, amar, fa-
zet, brincar, ouvir musica, filmar, pintar, fotografar, entre
outros, sdo tratados como fenémenos de expressio da
cultura humana.

Para o filésofo, a maquina de escrever ¢ a ma-
terializacao de toda uma dimensio da vida ocidental no
século XX. Programada para producio de textos em li-
nhas, com o apoio de elementos da escrita, como os sim-
bolos do alfabeto grego, a maquina de escrever desliza
da esquerda para direita, retornando quando chega ao
fim da linha. Por isso, uma analise fenomenolégica da
maquina de escrever seria um método eficiente para o
autoconhecimento.

Segundo Flusser, é um erro pensar que a maqui-
na limita a liberdade dos gestos. Teclar em uma maquina
tornaria mais evidente a liberdade de expressao, limitaria
menos do que o gesto de escrever com uma caneta, nao
apenas porque escrevemos mais depressa quando em
uma maquina, mas porque a maquina permitiria a trans-
gressdo do gesto de escrever, dando uma outra dimensao
a escrita. (FLUSSER, 1994, p. 34).

Janaacepc¢ao da palavra, gesto é todo e qualquer
o movimento do corpo, principalmente das maos, bragos
e cabeca para exprimir ideias ou sentimentos. A escrita,
considerada o gesto mais caracteristico de manifestacao
do pensamento, ¢ vista como um movimento simbélico
que exprime a nossa forma de estar no mundo. Assim,
para Flusser, a escrita ndo poderia ser sempre a mesma.

Uma temporalidade das midias - a escrita em
xeque

Voltado para as especificidades de cada tecnolo-
gia, Vilém Flusser fala da escrita a partir de um contexto
de (des) uso de cédigos ditos lineares, frente ao crescente
uso de codigos considerados bidimensionais, como a fo-
tografia, o cinema e a televisao, associando cada midia a
uma temporalidade e fluxo especificos.

Como vimos na abordagem do filésofo, pro-
venientes de uma sociedade historica, os textos escritos
seriam decodificados de forma linear, em uma sequéncia
propria da natureza narrativa, que conduz o leitor, pro-
vocando nele uma sensac¢ao de estar indo a algum lugar.
Com as imagens produzidas tecnicamente, uma forma




de composicdo ou leitura nao-linear seria retomada. Ou
seja, poderfamos passar a mensagem em primeiro lugar,
para depois tentar decompo6-la em interpretacoes.

Esses codigos bidimensionais, pertenceriam a
uma sociedade telematica, cuja funcao real seria a produ-
¢do de informacao. De modo que:

Pode-se deixar a escrita, essa organiza-
¢do dos sinais, por conta das maquinas.
O que se tem em mente aqui N30 Sao
maquinas de escrever, no sentido tradi-
cional dessa palavra, uma vez que, nesse
caso, ¢ ainda um ser humano que orga-
niza em linhas, com um toque nas teclas,
de acordo com as regras da escrita, os
sinais graficos distribuidos no teclado.
Aqui temos em mente verdadeiras ma-
quinas de escrever (inteligéncia artifi-
cial), que providenciam elas proprias
essa organizacao. (FLUSSER, 2010, p.
25).

A partir de entdo, o filésofo identifica o codigo
produzido pelas maquinas como uma outra escrita. “(...)
os aparelhos ndo tém freios emocionais e no precisam
respirar. Consequentemente podemos deixar o progres-
so e a a¢do historica por conta dos aparelhos”. (FLUS-
SER, 2010, p.45).

A imagem pds-histdrica - uma utopia imagética

A chamada sociedade telematica, segundo Flus-
set, produz um novo tipo de imagem que, a0 contrario
das imagens pré-historicas, sio produtos de textos e se
alimentam deles. Para tentar diferenciar um mundo do
futuro, da existéncia pré-historica, o filésofo chama os
novos tipos de imagens de “tecno-imagens”, baseadas
em uma “tecno-imaginagao”.

As “tecno-imagens” sio entendidas por Flus-
ser como produtos de um mundo mitico-magico, em
um sentido diferente do mito e da magia pré-historica.
HEnquanto a imaginacdo pré-histérica tenta apreender o
mundo, traduzindo o mundo, a imagina¢ao pos-historica
tentaria ilustrar o texto, dotando o texto de signos.

A mudanca para o chamado universo das ima-
gens técnicas iria exigir um nivel de criatividade des-
conhecido no passado, quando copiar a natureza era o
objetivo de produ¢io de imagens. Assim, a sociedade
telematica, seria composta por pessoas mais livres e cria-
tivas.

Flusser aponta algumas dire¢oes, citando como
exemplo a cibernética e a analise estrutural. O filésofo
imagina o futuro da escrita, em tempos de tecno-ima-
gens, “pensando em um transcodificador de textos, com
inputs de textos e oufputs de imagens”, de maneira que
“todos os textos seguiriam por essa caixa (noticias, even-
tos, artigos cientificos, romance, poesia, especulagoes fi-
losoficas), resultando em imagens (filmes, programas de
TV, imagens fotograficas). Do ponto de vista do filésofo,
a historia fluiria por essa caixa e sairia dela sob forma de
mito e magia, representando o tempo em sua totalidade.
(FLUSSER, 2002, p.67).

Haveria, entdo, dois futuros possiveis: a escri-
ta poderia se tornar uma critica da tecno-imaginacio, o
que significaria o desmascaramento das ideologias que se
escondem por tras do progresso técnico como autono-
mo das decisbes humanas; ou numa segunda hipétese, a
escrita serviria para a producao de pré-textos da tecno
-imaginac¢ao, em um planejamento do progresso técnico,
como o realizado pela escrita algoritmica. (FLUSSER,
2002, p.67-69).

Pensamento literal e imagético, ciéncia e arte, o
que essas oposi¢oes conduzem e adequam, o que perde-
mos, questiona-se. Enquanto essa dicotomia prevalece,
os numerais tomam de assalto a cena cultural. Apropria-
mos a inteligéncia artificial para criar e produzir uma arte
digital, reflete o fil6sofo.

Consideragdes — um pensamento dialégico

O pensamento de Flusser parece dialogar com
as analises de outros estudiosos que também exploram
o campo da comunicacio, tratando especificamente da
escrita. Em uma primeira leitura, identificamos aborda-
gem semelhante nos estudos desenvolvidos pelo teérico
canadense Marshall McLuhan (1911-80).

Afirmando que a cultura escrita esta sendo su-
plantada por uma cultura imagética e que o computador
estaria substituindo funcées humanas, como calcular,
memorizar e escrever, Flusser parece concordar com
McLuhan, ao anunciar uma era das imagens em A Ga-
laxia de Gutenberg (1962). Também para McLuhan, o
uso das tecnologias teria consequéncias sobre nossas
percepgdes e habitos, de maneira que estariam recriando
processos mentais.

“Os efeitos da tecnologia nao ocorrem nos ni-
veis das opinides e dos conceitos, eles se manifestam
nas relacoes entre os sentidos e nas estruturas da pet-
cepgao, num passo firme e sem qualquer resisténcia.”
(MCLUHAN, 2005, p.34). Nesse pensamento, descon-



sidera-se a acdo de diferentes grupos de interesse, que
conduzem o uso de uma determinada tecnologia.

Entretanto, é entre Vilém Flusser e Walter Ben-
jamin (1892-1940) que encontramos ainda mais conflu-
éncias. Sabemos que ambos sido judeus e viveram dias
sob o dominio nazista. Em seus ensaios, além da influ-
éncia de Kafka, a morte, a arte, o cinema, a fotografia
e a escrita também sdo temas comuns. Ao afirmar que
as imagens agora sao em grande parte produzidas por
softwares, “em laboratorios técnicos, sem a aura benja-
miniana de transfiguracio artistica” (FLUSSER, 2010, p.
506), Flusser reverencia a teoria de Walter Benjamin.

De fato, esse é um aspecto importante, embora
pontual no pensamento desse filésofo alemio, sobre as
implica¢bes da industrializagdo da cultura, apresentado
no ensaio A obra de arte na era da sua reprodutibilidade
técnica (1936). Membro da Escola de Frankfourt, Ben-
jamin denuncia a apropriacio da fotografia e do cinema
para usos politicos e manipulagiao das massas, no que ele
chamou de “a estetizacio da politica”, em sua teoria cri-
tica.

Se Flusser fala do fim da escrita, vista como uma
forma de comunicagio anacronica, antes dele, Benjamin
denunciava o fim das narrativas, tratadas como uma for-
ma de comunicacdo artesanal, diante da difusio dos ro-
mances.

Para Benjamin, o “primeiro indicio do ocaso da
narrativa é o surgimento do romance no inicio do peri-
odo moderno”. O segundo momento viria com o surgi-
mento da imprensa, quando a valorizacdao da informacao
representaria, também, o fim do romance. A figura do
narrador ¢, entdo, substituida pela figura do escritor, de
forma que “se a arte da narrativa ¢ hoje rara, a difusio da
informacao tem uma participacdo decisiva nesse decli-
nio.” (BENJAMIN, 2012, p.217-219).

Flusser parece explorar as ideias de Benjamin
ao prever transformagdes mais proximas de seu tempo,
como a mudanga para o chamado universo das tecno
-imagens inseridas na sociedade telematica, informacio-
nal. A tonica das transformagoes parece recair, tanto em
um quanto em outro, sobre questdes como criatividade
e autenticidade e autoridade. (VAN DER MEULEN,
2010).

Diante dessa tensdo permanente entre os limi-
tes da materialidade e os limites do humano, seguimos
pautados por essa reflexdo, em busca de pontes que nos
levem a construcdes, analises identificadas com o novo
tempo.
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