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Resumo: O aumento vertiginoso da producio editorial
francesa do séc. XIX — com suas diferentes transforma-
¢Oes técnicas e mercadologicas — motivou o aparecimen-
to de novas praticas de producio, difusio e apropriacio
do livro. Neste contexto, no qual a materialidade do
impresso ganha uma dimensio inédita, o livro se trans-
forma em uma cole¢io de objetos variados fundada na
sobreposicio e na justaposicdo de elementos textuais e
visuais extremamente diversos: gravuras, autografos, car-
tas, cores, encadernagoes, textos, etc. Para apresentar a
maneira como esta justaposi¢ao ganha realidade material
e social, aproximaremos as praticas partilhadas por dois
universos de produgdo e apropriacdo do livro tradicio-
nalmente opostos: de um lado a “edi¢ao industrial”, que
ergue as bases para o grande capitalismo editorial, e, de
outro, a bibliofilia, que formaliza, no mesmo periodo, e
textualmente, as novas regras para o jogo da cole¢io de
livros.
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El libro como coleccion: bibliofilia, edi-
cién, encuadernacion y literatura en la

Francia del siglo XIX

Resumen: El aumento vertiginoso de la produccion
editorial francesa del sig. XIX — con sus distintas trans-
formaciones técnicas y mercadologicas — ha ocasionado
el surgimiento de nuevas practicas de produccion, difu-
sién y apropiacioén del libro. En este contexto, donde la
materialidad del impreso gana una dimensién inusitada,
el libro se convierte en una colecciéon de objetos varia-
dos fundada en la superposicion y en la yuxtaposicion
de elementos textuales y visuales extremamente diversos:
grabados, autdgrafos, cartas, colores, encuadernaciones,
textos, etc. Para presentar la forma como esta yuxtapo-
sicién gana realidad material y social, acercaremos las
practicas compartidas por dos universos de produccién
y apropiacion del libro tradicionalmente opuestos: a un
lado la “edicion industrial”, que alza las bases para el gran
capitalismo editorial, y, al otro, la bibliofilia, que formali-
za, en el mismo periodo, y textualmente, las nuevas reglas
para el juego de la coleccién de libros.

Palabras clave: coleccionismo; bibliofilia; edicion fran-
cesa; Louis Hachette; LLéon Curmer.

Ao multiplicar, de modo inédito, as formas de
produgao, difusdo e apropriacio do livro no séc. XIX,
as praticas préprias da edicdo e do colecionismo fran-
cés construfram um projeto editorial dentro do qual a
nocio de colecio® assume plenamente a funcio de ot-
denar e classificar a totalidade de textos e imagens que
a cultura impressa coloca em circulagao. Fundadas na
sobreposicao e na justaposicao de objetos, imagens, tex-
tos e contextos diversos, tais praticas foram capazes de
transformar um objeto Unico em uma cole¢io variada.
Convocando, a0 mesmo tempo, o excesso de discursos
e o controle deste excesso, a colecao se concretiza sob a
forma de um tnico objeto — o livro — ou sob a forma de
um conjunto de objetos — a biblioteca —, seja um projeto
editorial ou um espaco fisico de acimulo e de saber.

E necessario lembrar que no séc. XIX as nogdes
de “colecao de livros”, de “biblioteca” e de “livraria™ se
sobrepoem em diferentes praticas. A biblioteca é carre-
gada por um significado editorial traduzido pela consti-
tuicdo de séries de livros anunciadas e comercializadas
pelos editores. Estas séries — que constituem o que nos
conhecemos hoje por “colecio editorial” — tinham a sua

2 Lembramos que a no¢io moderna de “colecio editorial” se estabe-
lece na primeira metade do séc. XIX. Fazemos referéncia ao trabalho
de Isabelle Olivero, L nvention de la collection (1999).




identidade, e muitas vezes sua aparente coeréncia textual,
pautada na relacio estabelecida entre a escolha do for-
mato, dos elementos materiais e da hierarquia de precos.
Quanto a livraria — que no séc. XIX ainda poderia signi-
ficar biblioteca, local de acimulo e de saber —, ¢ preciso
ter em mente que o sistema de difusdo e venda do livro,
ainda herdeiro do antigo regime de producio, se apoiava
na circulacao de catdlogos de editores e niao “no ato, que
nos ¢ familiar, de entrar em uma loja, escolher livros ex-
postos e compra-los” * (MOLLIER, 1997, p.10).

Para apresentar a maneira como esta justaposi-
¢d0, 20 mesmo tempo excessiva e finita, ganha realida-
de material, literaria e social, aproximaremos as praticas
partilhadas por dois universos de apropriacio do livro
tradicionalmente opostos: de um lado a “edi¢ao indus-
trial” para o grande publico, que constrdi suas bases no
séc. XIX, e, de outro, a bibliofilia, que formaliza no mes-
mo século, e textualmente, as novas regras para o jogo
da colecao de livros. Contraditoriamente, o “excessivo”
se desenvolve nestas duas instancias através da nocdo de
distin¢ao: a democracia das belas letras, promulgada pela
edicdo industrial, e o absolutismo da raridade, ostentado
pela alta bibliofilia, se apropriam, com diferentes finali-
dades, das praticas proprias da colecao de objetos para
constituirem, respectivamente, a ilusdo prosaica da sin-
gularidade e a afirmacio altiva do particular, do sublime,
do unico.

Esta oposicido serd materializada na identificacao
de algumas das praticas desenvolvidas por dois editores
fundamentais para a edicio francesa do séc. XIX — Léon
Curmer e Louis Hachette — e por dois bibliéfilos, também
célebres escritores, que multiplicaram e transformaram
os discursos sobre o colecionismo na segunda metade
do séc. XIX — Octave Uzanne e Edmond de Goncourt.

Edigao e colegao

Duas palavras para tentar situar a dimensio cul-
tural destes dois editores do séc. XIX: o primeiro, Léon
Curmer, é o simbolo maior da edi¢do romantica, que se
organiza em torno da unido impossivel dos opostos —
de um lado, a producio de belos livros encadernados e
abundantemente ilustrados, amparada pelas novas téc-
nicas de fabricacio, e, de outro, 0 aumento sem prece-
dentes das tiragens visando uma difusio em larga escala
apoiada, por sua vez, na politica de “alfabetizacio uni-

3 Na introdu¢io de uma obra dedicada ao estudo do comércio da
livraria na Franca no séc. XIX, Jean-Yves Mollier nos da um belo
exemplo desta realidade através das palavras de Adele Janin, esposa
do célebre escritor Jules Janin: “Eu nunca comprei livros. Nao sei a
quem me dirigir”. (MOLLIER, 1997, p.10)

versal” —; o segundo, Louis Hachette, é a figura maior
do triunfo do capitalismo editorial, ampliando de forma
inédita o alcance de sua producao através da diversifica-
¢do vertiginosa, a0 mesmo tempo textual e material, das
modalidades de difusio do livto (MOLLIER, 1999).

No perfodo que vai de 1830 a 1860, Léon Cur-
mer e Louis Hachette caracterizam e sistematizam a fun-
¢do editorial das diferentes materialidades do livro nos
seus catalogos. Todos os elementos visuais e materiais
sao colocados em relevo pelas suas edi¢Ges e pelos antn-
cios que as veiculavam: formato, qualidade das gravu-
ras, éxito da impressdo tipografica, variedade de papéis,
simbolos decorativos e distintivos (brasoes, emblemas,
armas) e, finalmente, uma grande variedade de encader-
nagdes. Curmer organiza essa nova func¢o editorial da
materialidade do livro ao comercializar, de forma aut6-
noma, diferentes pegas e dispositivos graficos (gravuras,
acabamentos, cores, encadernacdes, brochuras, caixas
etc.), que poderiam ser escolhidos 4 / carte pelo cliente
e integradas ao exemplar ou a toda biblioteca. J4, Louis
Hachette, sistematiza a funcio editorial dos elementos
que compoem um livro materialmente, ao estabelecer a
classificacdo de intmeras séries, bibliotecas e colecoes
editoriais colocadas em circulacio para o grande publi-
co a partir de dois critérios: diversificagdo dos formatos
e multiplicagdo das modalidades de encadernagao. Tal
como foi assinalado por Pascal Durand e Anthony Gli-
noer (2008, p.156), a oposi¢do, a0 mesmo tempo merca-
dolégica e simbolica — que separa as férmulas editoriais
de baixo custo ¢ a valorizacao do “beau livre” —, desenha
as bases de um conflito de representagdes que atravessa
os oficios do livro ao longo de todo o séc. XIX. Os cata-
logos de livros dos dois editores nos ddo a oportunidade
de apreender algumas destas praticas®.

Léon Curmer

Partamos de um documento exemplat, o catalo-
go da livraria Léon Curmer de 1844, no qual uma segao
especialmente concebida para expor as diferentes moda-
lidades de encadernagio propostas pelo editor ganha a
forma de um texto elogioso sobre as praticas editoriais
desenvolvidas:

Os cuidados dados a encadernacio exi-
gem uma grande atencdo. Nossos ateli-
és especiais nos permitem fornecer, em

curtos prazos e a pregos inferiores aos

4 Os catilogos que abarcam a produgio editorial francesa do séc.
XIX foram identificados gragas ao seguinte inventario: CATALO-
GUES de libraires et d'éditenrs: 1811-1924 (2003).



dos outros editores, os trabalhos mais
variados.

Sob a nossa dire¢ao, a joalhetria dos li-
vros transformou-se em uma necessida-
de. No6s contamos com a contribuicio
dos grandes talentos do nosso tempo e
eles realizaram os mais ricos livros, os
mais brilhantes que jamais foram vistos.
Nos nos encarregamos ainda da apre-
sentacdo de bibliotecas particulares e
oferecemos, assim, os cuidados neces-
sarios ao acondicionamento de livros
preciosos que nos sio confiados, adi-
cionando gravuras de primeira qualida-
de, vinhetas coloridas feitas pelos mais
importantes artistas. Nos podemos ain-
da renovar gravuras antigas manchadas
ou tiradas em pequeno formato.” (CUR-
MER, 1844, p.6)

Este texto, que ganha evidentemente a forma
de uma autopromocio publicitaria cara aos editores ro-
manticos, indica claramente o status adquirido pelos ina-
meros elementos que formam a materialidade do livro
no seio da atividade da edicdo. Além da atencao especial
dada a encadernagio, primeiro paratexto do livro, que foi
amplamente valorizado pela edi¢do europeia do séc. XIX
(UTSCH, 2012), o editor convoca praticas de distingao
dos exemplares até entdo reservadas ao mundo restrito
da bibliofilia. Ao mesmo tempo em que exalta de forma
contundente a qualidade de suas encadernagdes — joias
que se transformam em uma necessidade no interior do
programa editorial romantico —, o editor coloca em rele-
vo a modicidade dos precos e a rapidez da execucio, dois
predicados imediatamente opostos ao tradicional mundo
das artes do livro.

O mesmo catalogo, que se vangloria de seus pre-
cos acessiveis como apelo direto a um puiblico mais vas-
to, nao necessariamente habituado aos usos tradicionais
do livro, apresenta ainda uma secdo destinada a venda
de brasoes, armas e atributos de diferentes valores sim-
bélicos.

Nés nos encarregamos de gravar os em-
blemas e brasoes para encadernacgoes, de

maneira que cada pessoa podera ter, a

5 As tradugbes dos textos em lingua francesa citados neste artigo
foram realizadas pela autora.

precos modicos, marcas e simbolos de
distincao sobre todos os livros de sua
biblioteca. (CURMER, 1844, p.12)

Com este andncio o editor se apropria de prati-
cas ligadas a mais alta tradicdo da encadernagao nobilia-
ria, herdeira dos usos aristocraticos do livro. Lembremos
que a singularizacdo extrema do exemplar era estabeleci-
da através da inscri¢ao dos brasoes e das armas de gran-
des familias sobre as pastas das encadernacoes, que eram
assim frequentemente vinculadas a imagem de seus pro-
prietarios ou donatarios. O editor Léon Curmer inaugu-
ra, desta maneira, uma forma de industrializacao dos sig-
nos seculares de distingdo concebidos pela aristocracia,
e com o apoio de um atelier de “desenhistas especiais”
(a expressio ¢ do editor) propoe a reproducio de todo
tipo de elemento distintivo. O anuncio que figura no seu
catalogo mostra que o argumento econdomico expoe um
desacordo inerente entre o luxo convocado pela pratica
¢ as aspira¢des democraticas que poderiam ser traduzi-
das, com uma evidente carga de ironia, pela palavra de
ordem: “emblemas para todos! ”.

Para além do sabor da ironia, a inovacio inerente
ao modelo editorial de Curmer reside justamente na ra-
dicalizagao da pratica de singularizacdo do exemplar no
centro de um sistema de difusdo que se dirige a um vasto
publico anénimo. Tal pratica é, a0 mesmo tempo, inte-
grada aos mais diferentes programas textuais colocados
em circulacao nos catalogos: religido, moral, ciéncia, lite-
ratura, belas-artes e educacio. Essa democracia das for-
mas ideais do luxo, apregoada no interior dos programas
textuais, os mais variados, transformam radicalmente o
antigo sistema de convengoes que regulava a hierarquia
da colecio de livros. Trata-se do desmantelamento de um
sistema de hierarquizagdo das formas que associava um
género textual a uma modalidade estética determinada,
visando um publico que dava a cada livro um traje pro-
prio a sua condi¢io. Rompendo com as antigas normas
que regiam o sistema de apresenta¢do do livro, a ativida-
de editorial colaborou com a construcao de uma nova
“ordem dos livros” (CHARTIER, 1992), dentro da qual
os valores tradicionais dos antigos elementos materiais e
simbdlicos que hierarquizavam a materialidade do livro
ja ndo eram simplesmente acatados, mas apropriados e
subvertidos. N@o se trata, pois, de negligenciar os ele-
mentos fixados pela tradicdo, mas de subverter radical-
mente os seus valores.

Tais estratégias de justaposicao, precedentemen-
te desenvolvidas e codificadas pela esfera da bibliofilia,




uniam igualmente diversos elementos materiais apresen-
tados sob a forma de papéis, selos, manuscritos, vinhe-
tas, gravuras, brasoes e emblemas. Além dos simbolos
de distin¢ao, Léon Curmer oferecia também (a todos os
impressores, editores, jornais, revistas e bibliotecas) uma
ampla opcdo de estampas, que poderiam integrar dife-
rentes exemplares. Apresentando um vasto mostruario
de vinhetas, fundos de lampadas, florGes, ornamentos,
alegorias e alfabetos variados, o editor criou um progra-
ma grafico-visual, cujos limites ultrapassavam o territ6rio
da sua producio editorial. Neste sentido, o editor ofe-
recia ainda, e para um publico variado, a possibilidade
de levar a mesma visualidade promovida pelo seu reper-
torio ornamental-editorial as bibliotecas privadas que ja
haviam sido formadas, mas que poderiam receber um
tratamento material em consonancia com o projeto esté-
tico proposto pela edicdo romantica. Seus catdlogos pro-
punham, assim, servi¢os que nio sio tradicionalmente
ligados a atividade editorial, promovendo, por exemplo,
a restauracdo de gravuras antigas ou a inser¢ao de dese-
nhos e imagens diversas em volumes que ja integravam
uma biblioteca privada.

Trata-se de colocar em pratica um dispositivo
editorial fundado no ato de colecionat, pois o editor pro-
poe a reunido de objetos — que ndo foram concebidos
para compartilhar o mesmo espago: gravuras, desenhos,
vinhetas, armas, selos, brasdes — no interior de uma mes-
ma unidade material. As praticas de justaposi¢ao proprias
da formagdo de um conjunto multiforme caro a cole¢ao
de objetos serdo, desta maneira, transmitidas aquelas li-
gadas ao mundo editorial em um momento histérico no
qual a colecdo de objetos e de livros adquire estatutos
equivalentes.” Nos veremos, em breve, como estas ma-
nifestacoes se concretizam na biblioteca de um grande
colecionador: se, para Curmer, esta apropriacao pode ser
traduzida através de uma prerrogativa mercantilista, que
organiza o novo mercado editorial romantico, no mundo
da bibliofilia, os mesmos dispositivos de sobreposi¢ao
constituem as bases de um jogo sedutor que atribui no-
vos valores aos objetos do colecionavel.

Louis Hachette

Mas ainda antes de abordarmos o mundo altivo
da bibliofilia, é interessante identificar a maneira como
o capitalismo editorial francés, na imagem de Louis Ha-
chette, se apropria da multiplicagdo da materialidade do

6 Sobre esta equivaléncia, a obra de Edmond de Goncourt, La maison
d'un artiste (1881), carrega os rastros precisos das relagdes estabele-
cidas entre o sistema da colecio de objetos e o tratamento matetial
dado aos livros que integram a colegio.

livro para consolidar a no¢ao de cole¢io editorial e con-
trolar, ao assumir a diversidade, a massa vertiginosa de
textos que a cultura impressa coloca em circulacao. Se
Curmer multiplica os elementos materiais oferecendo-os
como objetos a serem colecionados, Hachette se apro-
pria desta grande variedade de elementos para, dirigin-
do-se a um publico mais vasto, estabelecer a identidade
visual e textual de suas colecSes editoriais.

Ao acompanharmos a evolucdo dos catdlogos
do editor durante todo o séc. XIX (de 1820 a 1900), é
possivel identificar que, além de incitar a pratica do cole-
cionismo a um publico ainda mais amplo — inserindo-a
dentro de programas de grande alcance social, como é
o caso da pratica de distribuicdo de prémios em escolas
—, Hachette se apropria, a partir da segunda metade do
século, de aspectos relativos aos formatos e as encader-
nac¢oes para fixar uma identidade visual precisa marcada
pela consagracio das suas célebres colecdes: Bibliothéque
variée, Bibliotheque rose, Bibliotheque de merveilles e Fditions
tlustrées de grand luxe.

Vejamos o catalogo de livros encadernados de
1843: a divisdo tematica, fundada inicialmente no con-
teudo textual, é desdobrada em subdivisoes apoiadas no
formato do livro, indo do nobre in-4° ao simples in-12, e
na variedade de encadernacoes.

- Educacio e devocio, formatos in-8°,
in-12 et in-18

- Literatura francesa, formatos in-8°, in-
12 etin-18

- Histéria e geografia, formatos in-4°,
in8° in-12 et in-18

- Filosofia, formatos in-8°, in-12 et in-
18

- Ciéncias e belas artes, formatos in-4°,
in-8°, in-12 et in-18

- Obras em latim e latim-francés in-18

- Obras em grego e grego-francés in-18
- Obras em linguas estrangeiras in -18

- Belas cartonagens, formatos in-12 e
in-18

(HACHETTE, 1843, p. 18)

Este catialogo concretiza, em grande medida, o
projeto desmesurado de excesso e de controle do exces-
so, proprio da edicdo francesa do séc. XIX. Cada uma
das secoes apontadas se desdobra em séries (cole¢oes
editoriais) no interior de cada um dos formatos, tendo
como critério um modelo de encadernacio que poderia



variar pela presenga ou pela auséncia de um elemento
material caracterizado por um corte dourado, pelo uso de
um tecido especial, pela presenca de um papel gofrado
ou de guardas fantasistas. Tais elementos, que hoje pa-
recem ser detalhes insignificantes, formaram, em 1843,
os critérios eleitos para o estabelecimento de diferentes
séries de livros.

Mas além de toda essa variedade de for-
mas presente em cada programa editorial, vale a pena
observar o funcionamento da tltima se¢ao apontada aci-
ma — Belas cartonagens, formatos in-12 e in-18 —, que
traz duas séries de livros sob o titulo “Belas cartonagens
em papel gofrado e chamalote de diversas cores™ a pri-
meira, em formato in-12, ¢ vendida a 1fr50c e a segunda,
no célebre formato in-18, apresenta pregos diversos, que
poderiam variar de 0,60c a 1fr40c. E necessario assinalar
que, no mesmo catalogo, outras séries mais nobres pode-
riam chegar a oferecer encadernacdes luxuosas a 160fr.

Tendo em vista essa larga escala de valores, se
considerarmos a escolha dos titulos que copdem as sé-
ries, vemos rapidamente que eles nio sao capazes de as-
segurar uma coeréncia editorial através do aspecto textu-
al: trata-se de narrativas de viagens (reais ou fantasticas),
de vidas de santos, de um pouco de histéria geral, de geo-
grafia, de um punhado de classicos da literatura francesa,
de textos latinos e gregos comentados ou adaptados, de
traducoes de classicos estrangeiros, de livros religiosos.
Interpretadas juntamente com esta diversidade textual,
as informagdes relativas aos pregos nos interessam exa-
tamente por mostrarem o abismo que separa a politica
editorial de L.éon Curmer — na qual os livros variavam
de 7fr a 60fr — e a nova dimensio dada a difusao do li-
vro por Louis Hachette, fundada no anonimato total de
um vasto publico, que — em uma escala de 60c a 200fr —
poderia adquirir um volume encadernado, ornamentado,
dourado e gofrado.

No interior deste anonimato, os diferentes ele-
mentos materiais atuam como critérios de classificacio
dos programas editoriais, que — tal como a “palavra er-
rante” da qual nos fala Jacques Ranciére (2000) — avan-
¢am sem saber a quem ¢ permitido ou nio se dirigir, ape-
sar das distincées demarcadas. Esse mesmo anonimato
nao se caracteriza, de modo algum, como simbolo de
uma homogeneizacdo das praticas de difusao do livro.
Situados fora do espaco formal construido pela “grande
tradicdo”, que impunha um cédigo preciso de interpreta-
¢do a materialidade do livro’, os elementos visuais (sim-

7 Remetemos o leitor ao belo trabalho realizado por Jean-Marc Cha-
telain (2004) sobre os aspectos politicos, estéticos, materiais ¢ tex-
tuais que constituiram o modelo de colecionismo para a formagao da
biblioteca ideal do fidalgo do séc. XVII.

bolicos, materiais ou estéticos) estdo aptos a reinventar
seus percursos de apropriacao. Em uma palavra: espago
publico por exceléncia, o mundo da edi¢io extingue os
codigos de representacdo que legitimavam a formagdo de
uma colegio de livros e opera a apropriacao dos antigos
simbolos de distingao para, no mesmo momento, negar
o poder que eles veiculavam.

Esta ousadia do anonimato e da variedade se
torna ainda mais evidente no anuncio apresentado na
quarta capa do mesmo catdlogo de Louis Hachette, de
1843, que oferece ao leitor a possibilidade de montar o
seu livro (texto e matéria) da maneira que melhor lhe
convier, podendo perfazer um, dois ou quatro volumes,
de acordo com as opgdes de contetdo constituidas por:
narrativas e monologos, cenas e didlogos, pe¢as morais,
comédias e provérbios. Em seguida o editor anuncia a
venda de inumeros elementos materiais que poderiam
integrar qualquer uma das edi¢oes apresentadas nas 47
paginas do catalogo: modelos de escrita cursiva, belos
enquadramentos impressos em azul ou ouro, diversos
tipos de certificados de prémios escolares e, finalmente,
escudos e brasdes que poderiam ser gravados nas capas
de qualquer uma das mais de 70 modalidades de enca-
dernagbes oferecidas. As praticas editoriais inauguradas
pela edi¢dio romantica ganham uma nova dimensio no
sistema de difusdo instituido pela livraria Hachette. E
aqui, mais uma vez, o livto — como unidade codicolégi-
ca privilegiada para tal superposicdo — se transforma em
colecio de textos, de figuras, de brasoes, de documentos
e ornamentos vatiados.

Alguns anos depois, a partir de 1850, o aumento
ainda maior da producio editorial da livraria Hachette —
que agrega formalmente o mercado da literatura geral e
contemporanea — impoe uma ordenac¢io visual e textual
mais eficaz do nimero multiplicado de textos colocados
em circulagdo. Desta forma, as secdes que antes com-
punham um catalogo unico do editor ganham a forma
de catalogos tematicos veiculados separadamente. O ca-
talogo de Littérature générale et connaissances utiles de 1874,
subdividido em 16 secGes, nos mostra a maneira como a
materialidade é convocada para definir unidades tema-
ticas e estéticas capazes de associar uma cole¢do a um
objeto preciso. Neste momento a imensa variedade de
encadernagoes, presente nos catalogos da primeira meta-
de do século, ¢ substituida por modelos especificos que
afirmam a identidade visual de cada uma das inumeras
séries e cole¢oes. Vejamos como esta materialidade é en-
carnada na secdo dedicada as publicacoes ilustradas na
13" secdo do catalogo, constituida por 5 colegoes:




Publicacdes ilustradas:

- Edi¢oes de grande luxo,

- Obras destinadas ao uso de gezs du mon-
de e da juventude,

- Albuns e obras para criangas,

- Bibliotheque rose,

- Bibliotheque des merveilles.
(HACHETTE, 1874, p. 7)

Cada uma das cole¢des apresentadas instituiu
cores, formatos, modalidades técnicas de encadernacao e
decoragdes estandardizadas capazes de reunir uma gran-
de variedade de titulos, afirmando, a0 mesmo tempo,
uma unidade visual e textual. A série “Ediges de grande
luxo”, representada naturalmente pelos nobres formatos
in-folio e in-4°, colaborou pata o estabelecimento do ca-
none da literatura universal (Divina Comédia, Rolando
Furioso, Dom Quixote, etc.) através da familiar encader-
na¢do em percalina vermelha e das célebres séries ico-
nograficas de Gustave Doré. O preco do grande in-folio
poderia variar de 160fr, para a encadernacio em tecido
(percalina), a 200ft, para a encadernacio solidamente re-
alizada em couro dentro do padrio artesanal de luxo. Ja
o formato in-4° variava de 38fr a 68ft, de acordo com o
acabamento solicitado pela clientela: brochura, cortes jas-
peados ou dourados, tipologia de couro, etc. Mas, apesar
destas variagdes materiais, que continuavam a multiplicar
a diversificacao das tiragens, a unidade tematica ofereci-
da pela decoracio das encadernagdes, através do uso de
uma placa de douramento, ja ndo mais variava e afirmava,
pela constancia, a visualidade propria da colecio.

A mesma estratégia foi utilizada para consolidar
cole¢oes bem menos ostentadoras e bem mais populares,
como fol o caso da Bibliothéque des merveilles, dedicada a
divulgacdo das ciéncias e das belas artes. Apresentando
titulos tdo variados como “La vie de plantes”, “Merveil-
les de la gravure” e “Les Chemins de fet”, a cole¢do, que
vendia seus titulos a 2fr, garantia a sua unidade através
da encadernacdo em percalina azul acompanhada de de-
coracio dourada padronizada, concebida especialmente
para a série. A mesma pratica foi empregada naquela
que ¢, talvez, a mais célebre cole¢do francesa de todos
os tempos, a Bibliothéque rose: série dedicada aos adoles-
centes, que imortalizou seu longo percurso de difusdo
(1856 - 1959) com a percalina vermelha ornamentada
com composicao capaz de integrar toda a variedade de
titulos®.

8 Uma manifestacao da dimensao mitica e simbélica da colecao “Bi-
G ¢
bliothéque Rose” pode ser verificada na autobiografia de Jean-Paul
q p g
Sartre, Les Mots.

E aqui mais uma vez, apesar da padronizacao
dos elementos decorativos, as praticas editoriais de Louis
Hachette colocam fortemente em questao a hierarquia de
géneros textuals e de formas materiais do antigo regime
de apropriacao do livro. Do ponto de vista textual, uma
unica obra poderia integrar diferentes programas edito-
riais, com precos que variavam de 2fr a 200fr, de acordo
com o tratamento editorial/material recebido. Por outro
lado — além desta fragmentacio dos horizontes de leitura
oferecidos a uma tnica obra (e os exemplos sio diver-
sos) —a presenca de materiais de aparéncia nobre, cores e
ornamentos diversos nas colecGes modestas e populares
vendidas a 2fr desregula as normas tradicionais de cons-
tituicdo de uma biblioteca, que atribufa a cada livro uma
veste propria a sua condicio.

Finalmente, tanto Curmer, com suas praticas de
singularizacio do exemplar, quanto Hachette, com sua
classificagdo material das colecGes, mostram que a multi-
plicagao desenfreada dos discursos é acompanhada pela
multiplicagao das modalidades de suas apresentacoes. B
foi sob o signo desta democratizagao das letras e das for-
mas que a edi¢do francesa desenvolveu politicas de dis-
tincao e de classificacio da cultura escrita para construir
um fendémeno editorial sem precedentes historicos.

Bibliofilia e colegiao

Do outro lado da apropriagio dos discursos
e das formas da cultura escrita, uma nova bibliofilia,
consciente das rupturas geradas pela abertura sem pre-
cedentes do campo editorial, se mobiliza para constituir
novas regras de formacio de uma colecio ideal. Nio ¢
necessario dizer que essa bibliofilia se opoe radicalmente
a contraditoria singulariza¢do “em série” do exemplar,
propria da edicao industrial. De fato, nés veremos, as
praticas que exprimem a reagdo contra as modalidades
oferecidas pelo mundo da edi¢do inventam a singulariza-
¢io do exemplar e da biblioteca através da manifestacao
material e decorativa de uma interpretagao intima e Gni-
ca do texto. Esta interpretacdo plasmada materialmente
no objeto-colecao deve passar pela interioridade — quase
inapreensivel — do colecionador, exaltando o seu percur-
so pessoal, intelectual e criativo (PETY, 2003). A par-
tir dessa percep¢ao, que opoe a representacio interior a
realidade exterior, o livro se transforma, mais uma vez,
como uma cole¢dao de objetos capaz de demonstrar as
competéncias do colecionador e de assinalar, a0 mesmo
tempo, uma leitura sensivel e unica do texto.

Sob essa nova forma de apropriagdo dos objetos
da cultura escrita se esconde uma tentativa de minimizar



uma antiga oposi¢io que, de Séneca’ a Chatles Nodier,
assombrou os colecionadores. Esta tensdo se expressa
pela distingao entre forma e conteddo; livro visivel e li-
vro legivel; entre os biblitfilos, amantes da forma e do
luxo, apelidados bibliomanfacos e os estudiosos, amantes
das letras; entre o luxo dos livros, associado 2 frivolidade
e a simplicidade austera das formas, associada a verda-
deira erudicio.

A propésito desta tensdo, Octave Uzanne
(1878), figura maior da nova bibliofilia francesa da se-
gunda metade do séc. XIX, refere-se a célebre gravura de
Jean Lepautre, “Un bibliophile en costume de fou”, es-
tampa que integra a série La folie du siecle (1664). Uzanne
convoca a imagem de um bibliéfilo travestido em bobo
da corte diante de uma biblioteca luxuosa para criticar o
colecionismo fundado na simples prerrogativa do luxo e
da aparéncia exterior, sem a coeréncia pessoal e textual
capaz de assinalar o percurso do colecionador. O mes-
mo estereétipo é reafirmado por La Bruyere, também no
séc. XVII, quando, ao caracterizar o “colecionador curio-
s0” que nada lé, concebe — no capitulo “De la mode”,
que integra a obra Les Caractéres (1668) '’ — a imagem
da “biblioteca-curtume”, composta por belas encaderna-
¢des que exalam o odor do marroquim e do couro preto,
como uma camara funesta.

Contrariamente 2 camara funesta, o colecionis-
mo apregoado por Octave Uzanne e pela nova bibliofilia
francesa constroi uma metafora eloquente da vida e da
criacdo. Em seu livro Les gigzags d'un curienx : canseries sur
Lart des livres et la littérature d’art, o bibliofilo apresenta esta
metamorfose com uma grande carga de ironia:

Nada ¢ mais interessante a ser estuda-
do do que a cristalizacdo singular que se
opera no cérebro dos apaixonados por
livros; a observacio do transformismo
dos himenopteros nao é mais estranha:
o bibli6filo se crisalida na sua biblioteca
para se revelar como borboleta em bus-
ca dos objetos mais variados no bric-a
-brac do mercado de pechinchas; quando
acreditamos que encarna um eremita em

um casulo “marroquinado”, ele se revela

9 Edouard Rouveyre, em uma obra dedicada a bibliofilia, expoe esta
tensdo citando, notadamente, a critica desenvolvida por Séneca sobre
a frivolidade de certos colecionadores, que compunham grandes e
luxuosas bibliotecas com livros jamais consultados: “libri non stu-
diorum instrumenta sed oedium ornamenta sunt... (De tranquillitate
animi, chap. IX)” (1879, p.63).

10 Utilizamos a edi¢ao Flammarion, de 1965, prefaciada por Robert
Pignarre.

repentinamente alado no ardor da caga
ao bibel6. (UZANNE, 1888, p.203)

O bibli6filo, que agora coincide com a figura do
flaneur, se metamorfoseia em borboleta na sua bibliote-
ca, revelando uma concepgao ativa da formagao de uma
colecio. De um lado, esta deambulagio se exprime pela
busca do objeto do colecionavel e pela consciéncia da
multiplicidade de valores que podem ser atribuidos a um
objeto (um autégrafo, uma encadernacio, uma imagem,
uma marca de propriedade), de outro, este percurso pes-
soal e intransferivel se concretiza em um exemplar capaz
de acumular todos os simbolos que pontuam as etapas
da deambulacio.

Vejamos a maneira como o colecionismo prati-
cado por Edmond de Goncourt se inscreve perfeitamen-
te nesta concepgao ativa, pessoal, criativa, intelectual e
noémade da biblioteca, do livro e da cole¢do. Dominique
Pety (2003), ao analisar as praticas descritas no diario in-
timo do escritor, destaca a seguinte passagem:

Meunier entregou-me hoje algumas en-
cadernacoes confeccionadas com sedas
antigas recolhidas por mim a torto e a
direito. Elas comp6em uma ornamenta-
¢ao de livros extremamente atraente — e
uma colecio de livros assim guarnecida
tem ainda o mérito de ser um album de
amostras de vestidos do séc. XVIIL"
(GONCOURT, 1956 apud PETY, 2003,
p. 183)

Além da reivindicacdo de personalizacao inte-
lectual, que garante a dupla identidade do bibliéfilo mo-
derno, a consideracdo primordial do ato de criacido e de
originalidade legitima as deambulagdes mundanas pro-
prias da vida ativa, em detrimento da figura do eremita
aprisionado em seu casulo. Edmond de Goncourt radi-

11 Em uma analise do Catalogne de vente de ’'Hotel Drouot (1897),
identificamos o exemplar (n°952) encadernado por Meunier. A men-
¢ido segue com a seguinte descricao: « LIfalie d’hier. Notes de 1 oyages
(1855-1856), par E. et ]. de Goncourt, entremélées des croquis de
Jules de Goncourt jetés sur le carnet de voyage. Paris : L. Conquet,
1894, gr.in-8, nomb. fig. dans le texte et pl. hors texte, en noir et en
couleurs, mar. vert olive, incrustations en mosaique, sur le plat supé-
rieur de la reliure, dent. int. tr. dor. (Meunier). Exemplaire de I’édition
in-octavo tiré sur Japon, contenant les premiers états des planches
en couleur, et quelques essais de croquis avec le fac-similé du texte
dans lequel ils sont jetés. [Edmond de Goncourt insiste em afirmat]
Reliure de Meunier, aux gardes faites avec une ancienne soierie zinzo-

lin, découverte par moi». (BIBLIOTHEQUE, 1897, p. 146)




caliza a proposta e equipara a arte de colecionar a arte de
escrever, convocando a criatividade imposta pelas duas
praticas:

Minha existéncia foi inteiramente dedi-
cada a busca de uma decoragio original
dos ambientes da minha vida. Um dia
era isto, outro dia era aquilo. Na semana
passada foi a seda, os vestidos usados
por mulheres do séc. XVIII para fazer
guardas de livros. E sempre, sempre, as
pequenas invencdes nunca antes imagi-
nadas. E nestas coisas inferiores, des-
prezadas pelas naturezas nao artistas,
eu teria dispensado a mesma carga de
imaginag¢ao despendida nos meus livros.
(GONCOURT, 1956 apud PETY, 2003,
p.183)

Hsta atencdo devotada as coisas “inferiores” — a
justaposicao de objetos variados como um ato de criagao
— aparece claramente no catdlogo realizado para o leilao
da biblioteca de Edmond e Jules Goncourt, em 1897.
O colecionador e escritor — que ja tinha expressado no
livto La Maison d'un artiste a vontade de transformar os
seus exemplares em “bibelds dignos dos leildes futuros”
(GONCOURT, 1881, p. 318) tem o seu desejo concre-
tizado no leilao executado pelo Hotel Drouot de 1897.
A descri¢ao de um tunico livro apresentado na ocasiao é
suficiente para nos dar uma imagem excessiva do livro
como colecio:

918. Gavarni, homme et l'oenvre, por E.
et J. de Goncourt, obra enriquecida
com o retrato de Gavarni, gravado em
agua-forte por Flameng a partir de um
desenho feito pelo artista, ¢ por um fa-
c-simile autégrafo. Paris, Plon, 1873, in
-8°, [sobre a encaderna¢do] marroquim
marrom, filetes gravados a frio, deco-
racao interior dentele, cortes dourados
sobre a brochura com as iniciais E.].
entrelacadas e cinzeladas. (Lortic freres)

[encadernador].

Edigdo original.
Exemplar em papel Hollande dentro do

qual se intercalam:

- Retrato em litografia de Gavarni, co-
nhecido pelo nome de

Gavarni a la cigarette,

- As cinco provas de estado do retrato
gravado por Flameng;

- O croqui do retrato de Gavarni vienx,
desenhado por seus filhos;

- Os onze desenhos identificados na lis-
ta seguinte:

1. Vieux: bourgeois en promenade — page 1
2. Le public d’une loge d’un théitre de boule-
vard — 161

3. Un fignrant — 162

4. Homme dormant sur une chaise — 167

5. Etudes ponr 1a Lorette — 212

6. Le jonenr aux dames — 256

7. Ces guenx d’honmes — 258

8. Un croqueton pour mon ex-libris — 278
9. Deusx: croquetons — 278

10. Vielle femme accroupie a terre et enfant
— 395

11. Croguis de lorette pour le Temps — 399
- Carta original de Gavarni utilizada para
a realizacdo do fac-simile.
(BIBLIOTHEQUE, 1897, p. 139)

Nesta logica — que é a0 mesmo tempo textual
e material — o livro se transforma em uma “maquina de
colecionar”, potencializando sua fun¢do material mais
manifesta, caracterizada pela capacidade de unir textos,
imagens e objetos variados em uma unidade codicol6-
gica. O ato de constituir um livto — enquanto objeto —
¢ integrado ao jogo do colecionismo, e, de acordo com
Dominique Pety, “ndo somente pela sua beleza plastica,
mas também pela estrutura logica e complexa que faz
referéncia direta a0 modelo unificante da colecio: o livro
¢ uma caixa e 0 movel que o contem ¢ ele, também, uma
caixa” (PETY, 2003, p.180).

Do ponto de vista literario — afirmando mais
uma vez o equilibrio entre literatura e colec¢do, contet-
do e forma — a metafora da caixa aparece esbocada em
toda a obra de Edmond de Goncourt, desdobrando-se
em uma concep¢ao tedrica da literatura traduzida pela
nogio de “acimulo” e “armazenamento”. A propdsito
destas nog¢oes, que se traduzem pela analogia “armazém”
ou “dep6sito”, Philippe Hamon, em um livro dedicado
as relacoes mantidas entre literatura e arquitetura no séc.
XIX, identifica a formaliza¢do de um modelo interpre-
tativo cujos prolongamentos simbodlicos podem assumir



diferentes formas de visibilidade: literatura, encaderna-
¢io, colecdes diversas, exposi¢des, arquitetura, etc.

O armazém nio é, sem davida, o bric-a
-brac, o bazar de pechinchas; como local
organizado, ele é a manifestacio da ra-
z30; como lugar de espeticulo e exibi-
¢io, ele visa a procura da distracio; ele é
distribuicdo de objetos, sedugao e mani-

pulacio. (HAMON, 1989, p.97)

Concretizando todos estes predicados na sua
propria expressdo literaria, Edmond de Goncourt, no
prefacio do romance Fréres Zemganno, de 1879, define as
exigéncias do romance realista com uma reflexdo que
convoca claramente a nog¢io de excesso e controle de ex-
cesso. Em uma formulacdo célebre, o escritor afirma ter
concebido seu romance “através de imensos armazena-
mentos de observacoes, de inumeras notas redigidas sob
a lente de mondculos, da acumulacio de uma colecdo de
documentos humanos”.'* Aqui, conteddo e forma, vida
e ficcao, literatura e biblioteca se materializam no livro (e
no texto) que é, neste momento, a propria colecao. Pode-
mos perceber, com isso, em que medida a concep¢io li-
teraria de armazenamento de percepgoes da realidade se
aproxima das praticas de sobreposicio de objetos caras
a nova bibliofilia triunfante, que se opoe radicalmente as
antigas e desgastadas praticas representadas pelo estere-
o6tipo do bibliomaniaco inculto e ostentador.

Contudo, este jogo aparentemente democratico
e efetivamente subjetivo, que assegura a singularizacao
do exemplar, dissimula a busca pelo reconhecimento so-
cial no interior da distingdo mais extrema, agora pessoal
e intransferivel. Neste sentido, a heranca maior da an-
tiga tradicdo da bibliofilia, caracterizada pela hierarquia
das formas, é transmutada em criagdo original. Seja no
mundo da edi¢io industrial (como nos casos de Léon
Curmer e de Louis Hachette), seja no mundo da nova
bibliofilia (representado aqui por Octave Uzanne e Ed-
mond de Goncourt), o editor e o colecionador assumem
plenamente o papel de criadores, mostrando suas com-
peténcias na arte da justaposi¢ao, do armazenamento
de observacoes e de sensibilidades materializadas nos
elementos que fazem do livto uma coleciao de objetos
variados.

12 A tradugio foi estabelecida pela autora a partir da primeira edigio
da obra Fréres Zemganno, publicada por Charpentier, em 1879. GON-
COURT, 1879, p.X.
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