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Resumo : Tomando como ponto de partida o jornal
alternativo Versus (1975-1979), editado em Sio Paulo,
este artigo explora a relacio travada entre a publicagio
brasileira e a revista Crisis (1973-1976), editada em Bue-
nos Aires. Dois sdo os eixos sobre os quais se preten-
de avancar: o entendimento dos lacos existentes entre
a publicagio brasileira e o territério cultural em que
se converteu a América Latina em principios dos anos
1970; e as “falas” intrinsecas do projeto politico-cultural
levado a cabo por ambas publicagdes. O artigo ainda
discute como este projeto esteve vinculado a uma prdxis
jornalistica cujo processo de escrita constituiu-se numa
forma de engajamento na qual a confec¢do textual pa-
rece querer comportar uma a¢io de comprometimento
entre o jornalista e o texto.

Palavras-chave: Ditadura Militar; Histéria da Comuni-
cacio; Imprensa Alternativa; América Latina

Rotas cruzadas: de Crisis (1973-1976)
hasta Versus (1975-1979) - América La-
tina em analisis

Resumen: Tomando como punto de partida el perié-
dico alternativo Versus (1975-1979), publicado en Sio
Paulo, este articulo explora la relacién creada entre la
publicacion brasilefia y la revista Crisis (1973-1976 )pu-
blicada en Buenos Aires. Dos son los ejes sobre los que
se propone avanzar: la comprension de la relaciéon entre
la publicacién brasilefia y el territorio cultural que se

1 Doutoranda em Comunicagio (Universidade Federal de Pernam-
buco) com a pesquisa “América Latina em questio: Versus na trilha
de Crisis, aproximagoes, presenga e (re)leitura” apoiada pela Facepe
(Fundagio de Amparo a Ciéncia e Tecnologia do Estado de Per-
nambuco); Mestre em Comunicagio (Unesp/Bauru), Graduada em
Comunicagio Social, hab. Jornalismo (Unesp/Bauru). E-mail: xenya.
aguiar@gmail.com

convirti6 en América Latina a principios de la década
de 1970; y el proyecto politico cultural intrinseco al
“discurso” llevado a cabo por ambas publicaciones. El
articulo también explica como este proyecto estaba vin-
culado a una praxis periodistica cuyo proceso de escri-
tura constituyb una forma de participacién en la que la
confecciéon de los textos parece implicar un compromi-
so de accidn entre el periodista y el texto.

Palabras-clave: Dictadura Militar; Historia de la Co-
municacidn; Prensa Alternativa; Ameérica Latina

Durante a década de 1970, a América Latina
foi marcada por um periodo de intensas mudangas e
contradi¢des. Enquanto os ventos do socialismo se espa-
lhavam com vigor pelo continente - propagados pelos
idedrios da Revolugio Cubana, pelo espirito jovem do
maio de 68 francés e pelas lutas de libertagio da Africa
-, uma realidade atormentada por regimes ditatoriais se
cristalizava.

Nesta via de mio dupla, o Brasil viu surgir uma
série de novas publica¢bes para dar voz aos mais varia-
dos projetos politicos e culturais. Solo fértil para pesqui-
sas de ambito académico, esses veiculos de comunicacio
constituiram a chamada imprensa alternativa?, conhe-
cida por sua atuagio no combate ao regime ditatorial
instalado no Pais entre 1964 e 1985. Composta por um
conjunto heterogéneo de jornais e revistas, esta impren-
sa abrangeu um periodo extenso, assuntos diferentes,
origens e objetivos distintos, sendo o seu denominador
comum se contrapor a interesses ¢/ou tendéncias domi-
nantes, como observa (HORTA, 2009).

Marginal, independente, underground e arte-
sanal sdo, ainda, outras denominacdes® utilizadas para
expressar os variados momentos da experiéncia cultural
brasileira, nas quais se inserem este tipo de publicagdes,
a partir da virada dos anos 1960, estendendo-se aos anos
1970.

Atentar para tal variedade nos permite perceber,
portanto, que o conceito de imprensa alternativa, comu-

2 Vale ressaltar que a denominagio imprensa alternativa nio se res-
tringe as publicacdes surgidas no periodo da ditadura civil-militar,
estendendo-se, portanto, a outros momentos da vida social e politica
do Pais e, também, do exterior. Afinal, o espirito de oposi¢do e dis-
senso nunca deixou de existir - basta uma rapida pesquisa na inter-
net para se detectar o novo palco de atuagdo da imprensa alternativa
nos dias de hoje.

3 Ver: KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e Revolucionarios nos
tempos da imprensa alternativa. 2. ed. Sio Paulo: EDUSP, 2003;
MOREIRA, Sénia. Vinte anos de imprensa alternativa. Rioarte, O
poder da imprensa alternativa pos-64, Historico e Desdobramentos,
1985; CHINEM, Rivaldo. Imprensa alternativa: jornalismo de opo-
sicdo e inovacio. Sio Paulo, Atica, 1995.
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mente utilizado para definir certa pratica jornalistica le-
vada a cabo durante o regime militar, abrigou diferentes
propostas de jornalismo, o que faz destas publicacdes
um Jocus privilegiado para compreender os tracos da re-
alidade e da criagdo estética que atravessaram o periodo
e foram comportados pelas mesmas.

Longe de serem vistas apenas como um teste-
munho de seu tempo, tais publicacdes sio passiveis de
serem analisadas sob o prisma de sua vivacidade - isto
é, enquanto atores e criticos de seu tempo, o que nos re-
mete a pensa-las em suas continuidades e rupturas com
o momento no qual se inseriram (BARBOSA, 2009).

Para explorarmos este universo, tomamos com
ponto de partida o jornal Versus, lancado em outubro
de 1975. Sua escolha nido se da ao acaso: a publicacio in-
sere-se no periodo em que o padrio alternativo atinge o
seu apogeu, entre 1975 e 1977. “Somente em 1975 foram
criados cinco novos jornais alternativos de peso. Outros
sete foram lancados em 1976, e mais nove nos trés anos
seguintes” (KUCINSKY, 2003, p. 21)*. Ainda de acordo
com a classificacio do autor, entre 1975 e 1976, circu-
laram oito grandes alternativos de carater nacional: O
Pasquim (R]), Critica (R]), Ex (SP), Opiniio (SP), Movi-
mento (SP), Brasil Mulher (Londrina, SP), Versus (SP) e
Coojornal (POA).

Versus possui, ainda, algumas particularidades
que o convertem, por um lado, em uma experiéncia
adiante do paradigma do jornalismo alternativo prati-
cado, pois sua razio de ser ndo ficaria circunscrita aos
limites historicos da ditadura civil-militar brasileira, e
por outro, em uma publica¢io marcada pelo carater hi-
brido de seus colaboradores e contetidos.

O projeto desde o qual se concebe a publica¢io
quer criar uma imagem de unidade continental latino-
-americana, assim como conceder a escrita uma reflexio
acerca de seu papel enquanto instrumento de transfor-
magio da sociedade. Fala-se do Brasil pela margem, ao
lancar luz sobre a existéncia de paises vizinhos com re-
alidades proximas as vividas pelo Pais naquele periodo
- uma estratégia que também serviu para manter a segu-

4 Precisar com exatidio quais foram estes periddicos é uma tarefa
que permanece em aberto tendo em vista que ndo ha uma indicagio
clara neste sentido. Na tabela disponivel no anexo da obra (p. 257),
na qual as publicacbes estdo categorizadas, entre os anos de 1964
e 1980, por “titulo, cidade, formato, frequéncia e editor”, verifica-
se uma quantidade de publicagdes superior 4 indicada na citagio,
o que deixa davidas sobre qual o critério adotado para embasar a
afirmativa. A op¢do por manter a referéncia, no entanto, se justifica
pela possibilidade de novas portas de entrada a este capitulo da his-
toria da imprensa, sobretudo se levarmos em conta que a obra em
questdo ainda consiste num dos poucos trabalhos de sintese sobre
este periodo.

ranca da equipe, além da sobrevida da publicacio, ja que
a poupou da canetada vermelha da censura, ainda, ativa
em 1975°. Prova disto é que Versus se inspira na revista
Crisis, langada pelo jornalista uruguaio Eduardo Gale-
ano, dois anos antes, na Argentina (em maio de 1973),
com quem estabelece um didlogo no qual se verificam
aproximacdes, presenca e (re)leitura’.

Explicar a semelhanca entre ambas publicagdes
ultrapassa a escolha sugestiva de seus nomes para se en-
trelacar numa proposta singular: a constru¢io de um
projeto politico-cultural para a América Latina. Um de-
safio que encontrou na imprensa alternativa brasileira
uma possibilidade de existéncia. Alias, uma possibilida-
de de refletir sobre o préprio jornalismo. Ou melhor,
sobre a linguagem - ou, ainda, sobre como a linguagem
constroi a realidade. E, portanto, sobre o carater poli-
tico da atividade jornalistica (MORETZSOHN, 2001).

Entender a criagio de Versus, bem como as
contribui¢des e os dissensos que marcam suas paginas,
implica enxergar além da visio que de pronto identifi-
ca a imprensa alternativa como resisténcia a ditadura
civil-militar brasileira®. Isso porque o regime militar se
constitui numa espécie de pano de fundo para a ponte
possivel com os outros paises da América Latina e para
a legitimagdo das rupturas ao longo da trajetédria da pu-
blicacio.

Assim, dos 33 ntUmeros publicados, 24 sio
dirigidos pelo jornalista gaicho Marcos Faerman - a
quem o interesse pelo continente se dera num trabalho
anterior realizado para o Caderno de Cultura do perié-
dico Zero Hora (RS). Outras foram também as assina-
turas ligadas a este projeto’ que, a partir da edi¢io de
ntmero 12, datada de julho de 1977, incorpora junto ao
titulo a expressio “Afro-América-Latina Versus”, dando
inicio & primeira diferenciagio da proposta originada
por Crisis. Uma transformacdo que atingiria seu apice

5 Ver: Omar L. de Barros Filho. Versus: Paginas da utopia. Rio de
Janeiro: Beco do Azougue, 2007.

6 Apesar de ambas publicagdes serem em formato tabloide, Versus se
autodenominava jornal e Crisis revista.

7 E valido salientar que o componente politico da época se apresenta
em constante tensionamento com esta aposta continental, sobre a
qual exerce uma influéncia manifesta, modelando as paginas da
publicagdo desde a sua aparicio até o seu fechamento.

8 Entendemos que a pronta categorizacio nio responde a pergunta
sobre quais tipos de resisténcia foram levadas a cabo pela imprensa
alternativa - ou em outras palavras, ela condensa numa tnica desi-
gnacio os diferentes projetos de jornalismo praticados no periodo.
9 Os jornalistas Wagner Carelli (criador da Bravo!), Claudio Bojun-
ga, Jacob Klintowitz, Mouzar Benedito e Vitor Vieira, os cartunistas
Angeli, Chico Caruso, Paulo Caruso, Jota, Alcy e Luiz Gé, além de
Toninho Mendes (criador da Circo Editorial), Boris Schnaiderman,
Enio Squeff, Modesto Carone, sio alguns dos nomes implicados no
projeto.



com a saida de Faerman, além de outros colaboradores,
em 1978, com a consequente manutenc¢io da direcio
do jornal por integrantes da Convergéncia Socialista -
atestado dos caminhos cruzados entre jornalistas e mi-
litantes.

Apesar da progressiva politizacio da publi-
cacio, é no protagonismo da vivéncia cultural latino-
americana que encontramos as chaves de seu funciona-
mento (ARAUJO, 2002). Escritores de nacionalidades
e géneros diferentes como Julio Cortazar, Tomas Eloy
Martinez, Carlos Fuentes, José Marti, Rodolfo Wal-
sh, Gabriel Garcia Marquez, Eduardo Galeano, Cesar
Vallejo, Pablo Neruda, Erico Verissimo, Jodo Antonio,
criticos literarios como Ariel Dorfman, sio alguns dos
nomes que compdem a diversidade de suas paginas.

Essa auséncia de limites geograficos fez da Ameé-
rica Latina o referente de destino de Versus, o que con-
tribuiu para sua distingdo dos demais alternativos e para
uma experimenta¢do a partir de seu préprio “objeto”
tematico que termina por afetar o processo de escrita
- aquela altura marcado pelo estilo de texto curto e ob-
jetivo da grande imprensa, que comegava a se consoli-
dar, se intensificaria nas redacées na década de 1980 e
levaria a redefini¢io do “bom jornalista” como aquele
que consegue, em tempo habil, dar conta das exigéncias
de producao da noticia (MARCONDES FILHO, 2002).
Versus foi um contraponto a esta tendéncia.

O Brasil e seu regime ditatorial cederam lugar
- numa dura circunstincia de censuras e arbitrariedades
- a visao continentalista, num cenario de intenso éxodo
de intelectuais e de refugiados politicos. A presenca la-
tino-americana no exilio fermentava, portanto, o caldo
cultural no qual Versus fincou os pés, até onde lhe foi
possivel, para seguir com um “programa” voltado a ‘cul-
tura como forma de agio politica’’.

Concebida a partir de um esfor¢co em transpor
fronteiras compartindo um sentimento de pertencimen-
to, a publica¢io é fruto de uma época em que a reivin-
dicagio politica ndo escapava a criacio literaria, nem ao
ideal revolucionario e a estética (SARRIA BUIL, 2005).
E ainda fruto do empenho de um grupo de jornalistas
que se debateu sobre a confecgdo textual como elemento
constitutivo da identidade do jornalista em oposi¢io a
escalada do disciplinamento técnico calcado numa no-
¢do de objetividade propagada como orientadora e legi-
timadora do exercicio profissional até os dias de hoje.

Com os olhos voltados para Versus - e sem per-
der de vista a aproximacdo, a presenca e a (re)leitura
travada com Crisis - dois s3o os eixos sob os quais este

10 Um novo Versus?, [Editorial]. Versus, n. 18, fev., 1978.

artigo quer avangar: os lagos existentes entre a publica-
¢io brasileira e o territério cultural em que se conver-
teu a América Latina em principios dos anos 1970; e as
“falas” intrinsecas do projeto politico-cultural levado a
cabo por ambas.

Versus e Crisis: aproximagdes, presenca e (re)
leitura

Datada de maio de 1973, a primeira edi¢io de
Crisis circulou com os argentinos ainda sob o comando
do general Juan Perén (1973-1974), sendo extinta ao fi-
nal do governo de sua vitva Isabelita Peron (1974-1976)
- momento em que um golpe de Estado militar instau-
rou a ditadura por sete anos na Argentina.

Com periodicidade mensal e picos de tiragem
de até 45 mil exemplares, Crisis atingiu 40 edi¢des, nos
quais reuniu e divulgou parte significativa do pensa-
mento nacionalista e anti-imperialista. Sutilmente, tam-
bém sublinhou a necessaria unidade continental em
resposta aos avancos dos Estados Unidos, o que era tido
como um dos principais entraves ao desenvolvimento
do chamado Terceiro Mundo (BARROS FILHO, 2008).

Nas péginas da revista, vozes habitualmente
anbénimas como as dos imigrantes, dos operarios ou dos
mineiros, conviveram com igual importincia com os
testemunhos de intelectuais e personalidades, além de
artigos assinados. Ao mesmo tempo, o cinema, O Circo,
as telenovelas e o futebol, também, tiveram espaco ga-
rantido.

Apoiada pelo capital do empresario, Federico
Vogelius, na redacio circularam, primeiro com a dire¢io
editorial do romancista Ernesto Sabato e, pouco depois,
sob a coordenacio do jornalista uruguaio, Eduardo Ga-
leano, nomes como Haroldo Conti (desaparecido desde
1976), Rogelio Garcia Lupo, Anibal Ford, Jorge B. Rivie-
ra, o poeta Juen Guelman, e outros tantos colaboradores
(SONDEREGUER, 1996).

Um estuario com origem nos anos 1960, Cri-
sis ndo passou despercebida e estendeu sua influéncia
em solo brasileiro (BARROS FILHO, 2008). No Brasil,
foi nos primeiros dias de outubro de 1975, que Versus
chegou as mios de seus leitores e estabeleceu com eles
uma relagio um pouco mais duradoura: a publicagio
existiu por quatro anos, sendo o seu ultimo exemplar
datado de 1979. O jornalista gaticho Marcos Faerman,
leitor assiduo de Crisis, foi1 o fundador de Versus e seu
editor-chefe entre 1975 e 1978.

Na equipe de redac¢io, profissionais como Caco
Barcellos, Wagner Carelli, Mouzar Benedito, Licinio
Azevedo, Reinaldo Chinem, Luiz Egypto e Omar L. de
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Barros Filho articulavam-se aos cartunistas Luis Gé, An-
geli e aos irmdos Chico e Paulo Caruso sob o olhar de
Toninho Mendes, responsavel pelo projeto grafico ini-
cial da publicacido, e do editor Marcos Faerman. Entre
os colaboradores internacionais, uma figura conhecida:
Eduardo Galeano, que ap6s o fechamento de Crisis, em
1976, exilou-se na Europa, e desde a Espanha enviava
sua colaboracio - a “Carta de Barcelona”.

De formato tabléide, periodicidade mensal e
com um ntmero de impressdo que alcangou a marca de
40 mil exemplares, Versus soma 34 edi¢ées, onde estio
reunidos, nos marcos do governo Geisel (1974-1979),
parte significativa de “um imaginario original, que era
de esquerda sem ser doutrinério, cultural sem ser estrita-
mente literato, e jornalistico sem ser contingente” (KU-
CINSKY, 2003, p. 250). Além disso, neste conjunto se
encontra um material substancioso para entender até
onde foi possivel ter Crisis como Norte na bussola.

Parece, portanto, ndo ser exagero dizer que Ver-
sus e Crisis sio “publicagdes irmas”. Explicamos: em
1976, ap6s o fechamento da “irma mais velha”, Eduardo
Galeano, a época diretor de Crisis, enviou a Marcos Faer-
man a cole¢io completa da publicagio, “com perto de
quarenta edi¢des, que somavam 150 textos fundamen-
tais de autores latino-americanos” (MOREIRA, 1985). A
reutilizacio destes textos foi pratica comum em Versus.

Outras referéncias e influéncias da publicagio
argentina permeiam o conjunto de edi¢cdes da publica-
¢do brasileira, que ja em seu primeiro nimero traz uma
carta de Galeano enderecada a Faerman com felicitacdes
pelo langamento de Versus:

A NOSSA
PRIMEIRA

CARTA (De Eduardo Galeano)

Figura 1: Versus, edi¢do 1, outubro de 1975, p. 41"

Ao observamos o projeto grafico, notamos se-
melhancas desde a tipografia e os grafismos utilizados
nas edi¢des até a organizacio do sumario.

‘n este nimero inéditos de: ¢
ernesto sabato
zuimaraes rosa

david vinas
carlos drummond de andrade
lincoln silva
jor ~ ge romero brest

=
Enfui condenado 4 morte.

Eume condenci a morte.

(Disrio de um escritor pernano).
Nés vivemosnamorte.

(A vida num hospicio mineiro).

Michel F. Jodo Anténi

Figura 2: Cirisis, edi¢do 1, maio de 1973; Versus, edicdo 1, outubro
de 1975

11 Buenos Aires, setiembre del 75, Marcos, hermanito: Asi que estan
por hacer de nuevo? Eso tiempo es Bueno. No les deseo paz, ni
vida larga. En estis cosas le gana o le pierde, y eso no importa. Les
deseo dias inteiros, y la felicidad de hacer. Abrajo, Eduardo Galeano
(GALEANGO, E. A nossa primeira carta. Versus, Sio Paulo, out. de
1975, p. 41)
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Figura 3: Sumario, edi¢do 5, Versus, 1976; Sumario, edi¢io 12,
Crisis, 1974

A relagio mantida com Crisis também se tor-
nou explicita em alguns editoriais, como é o caso da-
quele publicado na quinta edi¢io de Versus, em agosto
de 1976. Nele se encontra uma espécie de despedida-ho-
menagem 4 publicagdo argentina cujas linhas iniciais di-
zem o seguinte: “A morte de uma revista que amamos é
como a morte de um amigo ou de um amor” (Editorial,
Versus 5, 1976, p. 2).

23FE

A morte de urra revista que ama-
mos é como a morte de um amigo
ou de um amor.

Foram quarenta nimeros. Trés
anos e quatro meses.

Quanta beleza, forga e angustia
nas paginas de Crisis! Desde seu
primeiro ndmero, Crisis mostrava
asua intencao: caminhar pelo pre-
sente e pelo passado de Nossa
América. Reafirmar, como José
Marti, que existe uma América
Nossa. Ou que devemos conquis-
ta-la. E que Nossa América é mui-
fo maior do que as fronteiras que
separam nossos povos.

A América Latina é um quebra-
cabegas de povos e histérias.Um
enigma. Nossos povos nao desco-
nhecem apenas a verdade do pre-
sente mas do passado. H& um

ma comum. E uma comum ta-
refa de construgao de um mundo
aigno.

Existem 0s rios subterrdneos da
oriagdo e da liberdade; a invengio
sufocada; as ameagas. Com ilumi-
nagdo, isto foi entendido pelos
homens de Crisis: Eduardo Galea-
no, A_lnibs;(l Fu’.r‘:i, Juan Guelman,

i i

, 0
Haroldo Conli. E tanta gente pela
América e pelo mundo.

O melhor da cultura e da arte do
continente passou por suas pagi-
nas: Garcla Mérquez, Julio Cortd-

informe sobre venezuela, opulencia
reza los villeros hablan
re el padre mugica cine
entino: entrevistas a ayala,
tino y olivera dimmmhe:un
lito, textos de galasso y
th}tliardum buarque, novelista

e

o cae g
dplona ek
q e
- 2
o s, i 1975

@ cultura e a arte da «poténcia
vizinhaw.Pois assumir também es-
fa cultura e esta arte tornou-se
pa‘;g Crisis uma questgo de princi-

Foram quarenta nimeros de in-
vencdo, auddcia e riscos. A voz
dos artistas, dos pesquisadores; a
voz de nossos povos; a voz de
nossos jovens artistas chegou a
um universo que sabia expressa-
fas. Mas as circunstancias histori-
¢as s&o a mae e o pai das revistas
€ dos jornais. Cada circunstancia
permite o nascimento ou & morte
das publicagoes. Houve um mo-
mento em que era impossivel Cri-
sis seguir.

ar, Pablo Neruda, Mario Benedet-
4, Victor Jara, Juan Carlos Onetti,
gr’Jan!os mais! E o Brasil de Carlos

ummond de Andrade, Ferreira
Gullar, Guimaraes Rosa, Anténio
Callado. Publicando nossos artis-
tas Crisis era fiel & sua vocagdo
continental. A sua visdo de Nues-
tra América.

Alguns

Foi hd um més atrés. A miséria
dos crimes, dos assassinatos, das
ameagas resolveu o dilema de
seus edlfores. Crisis tinha que de-

recer. Mas as idéias. de Crisis
morreram?

Néo. Este é o engano dos que
querem resolver (como Goebells) a
questdo da cultura e das idéias
com pistolas. Certos vivos sdo
mais vivos do que os vivos, disse
Marti. Canosanrlsioneitos, como o
dos campos de concertragao hitle-
fistas, sao mais livres do que seus

piritos pre-
808 @ uma visdo xendfoba acha-
vam que a revista deveria se fechar

Crisis esté mais viva do que
nunca.

Figura 4: Editorial, Versus 5, 1976, p.2

Percebe-se, de modo sintético, que o projeto
de Crisis percorre intensivamente as paginas de Versus.
Vejamos, agora, nos marcos da interface entre estas pu-
blicagdes, de que modo a proposta de um projeto poli-

tico-cultural para a América Latina se articulava a um
modelo de jornalismo que transpassa o simples narrar
e faz da ideia de comprometimento um designativo de
acdo textual, a moldar ndo apenas o universo singular
descrito e retratado, mas sobretudo a prépria confecgio

textual (CORACAO, 2012).

A cultura como forma de agio

Sem manifesto inaugural ou declaragio de
principios, a primeira edi¢io de Versus pode ser lida
como metafora a um clima em que a morte parecia que-
rer sufocar a vida. O tema perpassa as 52 paginas do
exemplar de estreia, que saiu das graficas, justamente,
no momento em que o jornalista Vladimir Herzog fora
assassinado nas dependéncias do DOI-CODI, em Sio
Paulo - fato que ganhou proje¢io nacional e se traduziu
em uma nova onda de protestos contra o regime militar.
Acontecimento que, ainda, colocou a prova a prometi-
da abertura anunciada pelo governo do general Ernesto
Geisel (1974-1979).

Versus constitui-se, entio, como um espaco
emergente e condensador deste cenario - desde que
pensemos no conjunto de disposicdes que permitiram
a sua producio e a sua leitura. Assumimos, portanto, o
entendimento de que jornais e revistas sio um ato co-
letivo que se diferencia da produgio individual de seus
membros uma vez que dar sentido ao mundo ¢é parte
constitutiva da atividade jornalistica.

Entendemos ainda revistas e jornais como por-
tadores de uma memoria, o que os tornam “lugares de
memoria” uma vez que delimitam aquilo que deve ser
lembrado e esquecido (NORA, 1993). Na selecio cons-
tante dos temas a serem apresentados ao leitor residem,
assim, estratégias de legitimacio dentro do espago social
que se buscou ocupar.

Desde o sumario de Versus, construido a se-
melhanca de Crisis, temos uma espécie de mosaico no
qual se desenha o “espirito de uma época” (SONDERE-
GUER, 1999). Nio se trata de delimitar um espago ho-
mogéneo, pois sua unidade estética, cultural e politica
nio adquire a forma de uma doutrina, se expressa em
adesdes, rechacos e controvérsias - elementos, alias, que
ora aproximam a publica¢ido brasileira da argentina ora
as distanciam.

Somam-se a esse movimento de ideias expres-
sado no sumario, as permanéncias, as rupturas e os (re)

arranjos que remontam o expediente destas publica¢des
- ou seja, a formacdo da equipe de redac¢io e também de
sua rede de colaboradores. Um painel no qual é possivel
visualizar o0 movimento das ideias no tempo, nio ape-
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nas o estado cultural do periodo, mas sobretudo em que
medida suas paginas contribuiram para conforma-lo.

Datada de maio de 1973, a primeira edi¢io de
Crisis é composta por uma série de inéditos literarios
- de Ernesto Sabato, Henry Miller, Neruda, Joio Gui-
mardes Rosa, Carlos Drummond de Andrade, Lenin,
Manuel Rojas - que revelam o “arejar de ideias” provo-
cado pelo regresso de Per6n'? i Argentina e sua vitoria
nas eleicdes presidenciais, ocorrida no mesmo ano do
lancamento da revista.

Cada nueva apertura democratica sig-
nifico la aparicién, redefinicién, o
clausura de multiples publicaciones
periddicas que pretendieron interpretar
el momento, generar nuevos proyectos
culturales o estabelecer modalidades
novedosas de intervenciéon em el campo
politico y cultural (SONDEREGUER.
1999, p. 7).

Em Versus, a incerteza ante o terror e o horror
herdado da era Medici (1969-1974) compde o cenario
do exemplar de estreia. Em sua capa, 1&-se: “Eu fui con-
denado a morte (Confissdes de um reporter argentino)”;
“Eu me condenei 2 morte (Diario de um escritor peru-
ano)”; “Nos vivemos na morte (A vida em um hospicio
mineiro)”. Ao mesmo tempo, a edi¢io traz ainda uma
extensa entrevista com Michel Focault, versos em ho-
menagem ao poeta paraibano, negro e analfabeto, Zé
Limeira, uma traducio do ensaio “Politica e crime”, do
poeta e ensaista alemio Hans Magnus Enzensberger, um
artigo de Eduardo Galeano, o relato de um jornalista
brasileiro sobre a vida no pais Basco, a musica com ins-
piracio latino-americana do grupo Tarancén, uma cro-
nica de Joio Antonio e um artigo de Eduardo Galeano.

Ha também notas - artigos e comentarios bre-
ves sobre musica, literatura, arte e cinema - uma inter-
rogagio sobre uma das (muitas) problematicas que atra-
vessaram essa época, “Musica popular ou musica contra
o povo?”, e uma reflexdo sobre o colonialismo a partir
de Angola.

Neste primeiro namero estdo esbogadas algu-
mas das linhas constitutivas do que sera, com alguns
ajustes e novas reflexdes, a proposta do projeto cultural
e politico de Versus - a articulagio de um pensamento
nacional e latino-americano, a cultura popular, a litera-

12 Juan Domingo Per6n governou a Argentina por dois mandatos
no periodo de 1946-1955, sendo o segundo interrompido por um
golpe militar. Depois de retornar do exilio na Espanha, em 1973, é
eleito presidente novamente.

tura, a histéria.

Em um contexto marcado pelo convivio com a
censura, os grafismos assumiam um papel importante:
ocupavam, por vezes, o lugar tradicionalmente destina-
do as imagens e se convertiam numa forma de testemu-
nho. Na profusdo de ilustra¢des de corpos e caveiras pa-
rece querer se construir a ideia de que é “o real” aquilo
que a publicac¢do oferece aos leitores.

o | B

Figura 5: Montagem a partir de imagens de Versus, edi¢do 1, 1975

Assim, embora partam de uma mesma proposta,
os primeiros exemplares de Versus e Crisis oferecem ao
leitor realidades dispares que se encontram num ponto
comum: a América Latina - seja pela autoria de alguns
dos principais conteados destacados em suas capas ou
pela presenca nos demais textos que compde as edigdes.
Por isso, vale destacarmos, a partir desta observacio,
alguns acontecimentos essenciais a localizagio espaco-
-temporal de Versus que contribuem para visualizarmos
os lagos entre esta publicacdo e o territério cultural la-
tino-americano, o que inevitavelmente contribui para a
aproximacio da edicio brasileira de Crisis.

Ao largo da década de 1960 e estendendo-se aos
70, o continente vira nascer diferentes movimento re-
volucionérios e modificagdes importantes em seu cam-
po cultural. Nesse enquadre, encontram-se fendmenos
como, por exemplo, o chamado boom literario latino-a-
mericano, que marcou a década de 1970 e colocou sob
os holofotes internacionais a literatura de paises até en-
tdo periféricos. Julio Cortazar, Gabriel Garcia Marquez,
Carlos Fuentes, Mario Vargas Llosa, Juan Carlos Onetti,
Alejo Carpentier, Miguel Angel Asturias, José Donoso,
Juan Rulfo e Ernesto Sabato® sio alguns nomes de uma
vasta lista de escritores que, naqueles anos, assumiram a
condicao de latino-americanos. Sabemos, contudo, que
alguns dos autores mencionados ja haviam publicado
seus romances na Europa, sendo o boom literario res-
ponsavel por ampliar a difusio das obras a um circulo
maior de leitores interessados em descobrir um pouco
mais sobre o continente no qual se dera a Revolugio
Cubana.

Outro ponto que ainda carece de um olhar
mais apurado, diz respeito a participagio dos exilados
na imprensa alternativa - seja como colaboradores di-

13 Ernesto Sabato assina a matéria “Conversas sobre o medo”, na
edi¢ao de lancamento de Versus. A ele é atribuida nido s6 a sugestio
do nome Cirisis, mas também a ideia original da revista, segundo
entrevista cedida a Maria Sonderéguer, Crisis: la certeza de los 70’
(Buenos Aires, 1996).



retos ou como fonte para entrevistas. Afinal de contas,
a descoberta da América Latina também perpassou a
experiéncia do exilio, sobretudo no caso dos brasileiros,
como aponta (ROLLEMBERG, 1999) ao destacar que
a atmosfera do continente e a proximidade geografica
com o Brasil o tornava nio apenas ponto de chegada,
mas também um projeto politico das geracdes de 1964
e 1968 - aquelas que partiram, respectivamente, no ini-
cio do golpe e, logo apos, o decreto do Al-5, em 13 de
dezembro de 1968.

Se o Uruguai foi o principal polo de atragio
da primeira geracio, a partir de setembro de 1970, com
a vitoria eleitoral da Unidade Popular, o Chile de Sal-
vador Allende torna-se a rota principal de quem partia
do Brasil:

A chegada ao Chile provocou ainda
uma descoberta da América Latina.
Mostrou aos brasileiros o desconhe-
cimento da histéria e das sociedades
latino-americanas; o isolamento em
relacio ao continente. A referéncia até
entdo se limitava a Cuba (ROLLEM-
BERG, 1999, p. 102).

A presenca do exilio nio esteve alheia as pa-
ginas de Versus. Eduardo Galeano, por exemplo, havia
deixado o Uruguai quando a publicagio argentina foi
lancgada e, ap6s o seu fechamento, em 1976, passou a
colaborar com a publicagio brasileira desde a Espanha.
A coluna “Coragio Americano”, com estreia na edi¢io
de ntimero 9, em 1977, era preenchida, por vezes, com
relatos sobre o desterro. Além disso, ha um elo funda-
mental, que estreita a relagio entre Versus e Crisis, esta-
belecido na figura do jornalista brasileiro Eric Nepo-
muceno - um ativo colaborador de ambas publica¢des
cujos textos sio marcados por historias veridicas nas
quais os personagens raramente estio no proprio pais

ou em suas casas.
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Erlc Nepnm de Madst

Figura 6: Coragdo Americano, Versus, Edicao 11, 1977, p.21

Em funcio do exilio, as discussdes e acdes dos
movimentos negros (assim como dos feministas e Igbts)
também circularam intensivamente pelo Atlintico, sen-
do a formulacio da sessio “Africa-América-Latina Ver-
sus” na edicao de ntimero 12, em 1977, um exemplo
deste cruzamento de rotas e caminhos. A frente desta
iniciativa, os jornalistas Hamilton Cardoso e Neusa
Maria Pereira (ambos liderancas do Movimento Negro
Unificado) centralizaram o debate te6rico sobre o racis-
mo no Brasil nas paginas de Versus, assinalando uma
revisdao do projeto inicial da publicacio que, a partir dai,
se distancia pouco a pouco de Crisis e politiza progres-
sivamente sua linguagem, embora ainda conservando o
carater ativo da mesma.

- Afro Latino América volta
em seu teroeiro nomero,
Ainda nao estamos
salisfeitos, afinal as
dificuldades sempre
existem, isto porém, néo
diminui a forga de nossa
vontade. E preciso dizer
a Mais pessoas das coisas
negro, __
mesmo porque os nossos
problemas afetam todos

amérit:a?r -
negra

Eu vim cd pré* esse mundo
do fe![u e tados vim
o vim pra’ esta terra
e .;..e nem todo mundo vem
4 m com o nas bracos

o fundo ge o
€ vi toga minna gente
ser pegs de moortagdo
A fome ers Gonsfanie
e barrzu e7a a saivacio

GeSgraca 6 da sujoira
m ohibetas & do pords

comecamos a esbogar 0s
primeiros passos a
caminho do objetivo
final: a discussao do
negro no mundo e na
América. Trazemos em
nossas paginas
basicamente uma
discussao da nossa
realidade histérica, o
processo de abol\véo da
escravatura, (Lei

| Ventre Livre 2 Aoohcau)
89 anos de «Democracia
Racials € o0s esforcos
feltas no Brasil e no

0 a procura da

nhenaqan na Africa e
Diaspora, & 6s empecilhos
colocados em nossos
caminhas.

Cuso dp m«umvruau
Perdi minha ai

Meu batacato de mao,
FErdl toda minha gente

5 garras do mundo Gl
Lros;dade cvmo avo oo céu,

oelac culoas dest Siutieagdo,

tav fors v, =
18 o 1356 de putcelacso
o R IBI{ASIL Nl4 l-ll(l

Nossa histéria
e Irouxeram pata o
Do Jessteasee s gomponie o
ttos vio me asc:::‘ar | e &
feche bem oS seus ouvidos ‘l
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esie gri Pu val v Y,
terra log,
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Figura 7: Versus, edi¢ao 14, 1977, p. 25
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({34 M » 4
Juntos, esses “ingredientes” tornaram possivel
a experiéncia de Versus bem como suas interfaces com
Crisis. Um processo dialético: a0 mesmo tempo em
. 13 M » /4
que ajudaram a “produzi-las”, por elas foram também
« - ) ~ , .
produzidos”. Nao por acaso, figuram entre as paginas
destas publica¢des grande parte dos autores do boom
literario. Escolhas a serem observadas para além dos
termos de presenca e, sim, nos marcos do projeto al-
mejado. Voltemos, entio, a nossa atencio a uma breve
nota sobre a literatura argentina produzida no desterro,
durante o século XX:

Son textos que se organizan en las
fronteras, en contra de los relatos he-
gemonicos, de los canones aceptados y
de la memoria de la tradicién. A partir
de este limite interior, recontextualiza,
reformula, invierte realidades y, sobre
todo, lleva las marcas de la ruptura y de
las multiples inflexiones sociales. (FER-
NANDEZ, N. M, 2006, 4).

Percebemos, portanto, que ha nos escritos do
(e sobre o) exilio um profundo questionamento dos
pilares hegemdnicos da histéria. Um dado a nos indi-
car um certo teor conflitivo verificado ja nas préprias
denominagées de ambas publicacdes. Enquanto Versus
expressa a oposicao diante de um “outro” e insinua a
1deia de diferenciacio, Crisis indica um estado de desa-
juste - diante, talvez, das incertezas quanto ao cenario
politico da Argentina. Assim, a publica¢io argentina
opta por uma vinculagio entre o designativo e o seu
subtitulo: “Ideias, letras, artes en la Crisis”, o que revela
sua tomada de posi¢do tanto como instrumento quanto
projeto (SONDEREGUER, 1996). Ja Versus, ao optar
pelo subtitulo “Reportagens, ideias e cultura” define o
lugar que pretendeu ocupar em seu distanciamento em
relagdo a outras posicoes.

Nas duas apostas estio contidas as marcas da-
quilo que (SARLO, 1990) denominou como geografias
culturales - isto é, por um lado o espaco intelectual con-
creto por onde circularam, por outro o espago-bricola-
gem, ou imaginario, onde se alocaram idealmente. Na
intersec¢do entre um e outro, pontua a autora, a possibi-
lidade de inauguracio de um novo espaco. E, em todos
0s casos, o carater de interven¢io no campo cultural.

Se levarmos em conta que havia, por parte des-
tas publicagdes, a consciéncia de sua participagio “em
um campo cultural periférico”, os fen6menos de impor-

tacdo cultural e de formacio da cultura nacional nos
paises periféricos constituem-se como temas-chave para
podermos apreender o projeto antecipado por Crisis e
perseguido por Versus. Afinal de contas, como assinala
Roberto Schwarz, “brasileiros e latino-americanos faze-
mos constantemente a experiéncia do carater postico,
inauténtico, imitado da vida cultural que levamos”
(SCHWARZ, 1987, p. 29) - experiéncia considerada pelo
autor como integrante de nossa reflexdo critica desde os
tempos da Independéncia.

Para os nossos propositos, faz-se necessario pen-
sar tais apontamentos em sua relagio de vincula¢io com
a préxis jornalistica levada a cabo por Versus a partir
do horizonte ja anunciado por Crisis. Um movimento
que, aos nossos olhos, nio se limita ao recorte temporal
no qual essas publicacdes estio inseridas uma vez que
no centro da discussio o que esta posto é pensar o pré-
prio fazer jornalistico (ou a prdxis* jornalistica) como
uma atividade politica, reconhecendo em seu processo
de produgio a capacidade intrinseca de elaboracio da
realidade. Isto é, pensa-lo nos termos de influéncia ou
participagdo na constru¢do de sentido e, portanto, em
sua capacidade formadora e interventora da consciéncia
humana, o que torna o fazer jornalistico um ativo pro-
dutor (ou ndo) de sujeitos politicos.

No editorial de aniversario de Versus, em co-
memorac¢io ao seu primeiro ano de vida, encontramos
uma espécie de sintese na qual algumas das questdes que
discorremos até aqui ganham forma:

H4 um ano Versus nasceu. No dia 22
de outubro. Num cenario sombrio. Tra-
ziamos uma proposta: fazer um jornal
brasileiro assumindo a América Latina.
Em que a busca de nossas raizes fosse
um programa. No qual a Historia se-
ria um tema tio importante quanto “as
novidades”. Um jornal sem vergonha
de assumir a reflexdo e a cultura, num
momento em que, na grande imprensa,
Letras, Artes e Pensamento eram rele-
gados a condicio de variedades. (ANI-
VERSARIO, 1976, p. 2)

14 Por praxis entendemos a unidade entre teoria e pratica ou seja a
determinagio da existéncia humana como elaboragio da realidade.
Ou ainda, na acep¢ido de Gramsci na qual se discorre sobre a filo-
sofia da praxis: “[...]Jo ser nio pode ser separado do pensamento, o
homem da natureza, a atividade da matéria, o sujeito do objeto; se
essa separagio for feita, cai-se numa das muitas formas de religido ou
na abstragdo sem sentido” (GRAMSCI, 1995a, p. 70).



Ha nesta apresentagio marcas auto-referenciais
nas quais se evidencia uma espécie de codigo de conduta
atrelado ao fazer jornalistico. Uma tomada de posi¢io
feita a partir de trés eixos: 1) A conquista de uma
identidade (“a busca de nossas raizes”); 2) A revisio
historiografica (“a Historia seria um tema tio im-
portante quanto “as novidades”); 3) A cultura como
forma de agio (“assumir a reflexdo e a cultura, num
momento em que, na grande imprensa, Letras, Artes e
Pensamento eram relegadas a condi¢do de variedades™).

O editorial também assinala algumas hipote-
ses que se atrelam ao nome de Versus para, em segui-
da, reforcar os propositos que o contrapdem as demais
publicacdes tidas como culturais e revelam um embate
com relagio a certas praticas adotadas no jornalismo
corrente:

Ao mesmo tempo, nio sentiamos Ver-
sus como “uma revista literaria”. (Algu-
mas vezes, assim fomos chamados - e
isso nos aborreceu). Nem como uma
“revista cultural”. Talvez porque nosso
entendimento de cultura nos conduzis-
se a outros caminhos. (ANIVERSARIO,
1976, p. 2)

Quando o editorial sublinha o cenario de acio
da publicagio, isto é os terrenos nos quais ela elege os
seus interlocutores e constrdi os seus referenciais, revela-
-se um empreendimento de “amores” com os territorios
a serem decodificados:

Um jornal distante das igrejinhas inte-
lectualistas. Mas, a0 mesmo tempo, es-
tranho a demagogia populista que tanto
fascina alguns. Um jornal que nio tem
vergonha de ser apaixonado, apesar da
moda ser o sociologués e o economés.
Um jornal que mistura Cortazar e His-
torias em Quadrinhos, futebol e refle-
x0es sobre o colonialismo cultural -
memorias de um operario nordestino
devorado por Sio Paulo (“com aquela
fala “errada” do povo, fala certa do
povo”) e uma entrevista com Michel
Focault (que Focault amou). (ANIVER-
SARIO, 1976, p. 2)

Deste modo, a utiliza¢do do elemento passional
carrega consigo a ideia de aproximagio com o universo
apreendido, o que reforca a nossa hipotese de que o
projeto politico-cultural proposto Versus - e antecipado
por Crisis - se formula a partir de uma concepgio pro-
positiva acerca da criacio textual. E, portanto, se opera
a partir do fazer jornalistico.

A expressio passional nos remete, portanto, a
ideia de comprometimento' - entre o jornalista e sua
praxis. Um ato que se traduz como uma forma de en-
gajamento e comporta a confecgio de um certo de tipo
de texto realizado nos meandros do cotidiano banal (ou
ainda marginalizado) - espagos ressaltados pelo proprio
editorial em harmonia de convivéncia com outros terri-
torios (“Cortazar e Historias em Quadrinhos”/ “futebol
e reflexdes sobre o colonialismo cultural” / “memorias
de um operario nordestino e uma entrevista com Mi-
chel Focault).

Desenha-se, assim, um projeto que é difusio,
mas também conquista, e, sobretudo, experimentacao.
Um projeto no qual o dominio da linguagem signi-
ficava a atitude deliberada de interven¢io no campo
cultural, o que nos coloca em contato com um outro
modo de producio jornalistica possivel distante do dis-
curso vitorioso da técnica, que encobre relagdes de po-
der e “justifica” a manipulagio sutil (MORETZSOHN,
2001). Um movimento iniciado em Crisis, que em seu
editorial de aniversario, datado de abril de 1974, j4 assi-
nalava aos seus leitores:

Si algin camino hicimos, lo hicimos
al andar, sin anunciar el passo con es-
tridentes manifiestos ni declaraciones
de principios. La revista es lo que su
contenido dice que es: un vehiculo de
difusién y conquista de una identidad
nacional y latinoamericana que quiere
ser util en el marco mayor de las luchas
de liberacién. (ANIVERSARIO, [Edito-
rial], 1976)

Neste movimento, a publicagio argentina, as-
sim como Versus, também nio se enxergava como uma
“revista literaria”:

’

15 A ideia de comprometimento, aqui, ¢ entendida na acepgio
sartreana, estando fundamentado em uma finalidade intima entre
o escritor e a escrita, 0 que reserva ao texto uma espécie de atributo

social, (CORACAO, 2012).
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El objetivo de Crisis no es el de repro-
ducir los esquemas de las revistas litera-
rias tradicionales. Tanto como seguir el
processo literario, interessa analizar los
problemas de infraestructura cultural,
recoger los testimonios mas escondidos
y marginados de la cultura popular,
atender a las formas massivas de comu-
nicacién y informacién. (NOTICIAS:
UMA EXPERIENCIA DE PERIODIS-
MO POPULAR, 1974.)

Parece ser a cultura, entio, o elemento catali-
sador do projeto que se pretendeu construir uma vez
que esta se apresentava sob uma perspectiva distante
de qualquer tipo de departamentalizagio, ou setoriali-
zagdo, na estrutura interna de ambas publicacdes. Por
1sso, a escolha do nosso intertitulo “A cultura como
forma de acio” - ou seja, o desejo de intervencio no
campo cultural (o qual era recortado como nacional e
latino-americano), tendo em vista uma nog¢io de cultura
que se une ao fazer jornalistico, sobre o qual as técnicas
e os conceitos do proprio jornalismo sio constantemen-
te postos em questao.

Uma nocio de cultura expressa por meio de um
universo heterogéneo desenhado a partir de elementos
que remetem a narrativa plural dos anos 70 a0 mesmo
tempo em que se distanciam dos preceitos de imparciali-
dade e objetividade em curso na construcio jornalistica
do periodo.

Versus e Crisis condensam muitas das proble-
maticas que atravessaram o panorama politico e ideo-
légico do continente a época e ganharam apelo na cha-
mada a revolugdo e na conquista de uma identidade
latino-americana. Ambas nos oferecem duas possibilida-
des de apropriacio: uma que nos apresenta uma dimen-
sao democratica de cultura e outra que propdem uma
imagem de nacio - pensada como elabora¢io de uma
identidade que se expressa como revisio historiografica.
Um projeto que existiu até onde foi possivel em intenso
corpo a corpo com o fazer jornalistico.
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